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Editorial

Gute Nachrichten gibt emusirland. Nachdem 2022 geschfaf

nen Pilotprojekt soll das bedingungslose Grundeinkommen fiir
Kinstler:innen und Kulturschaffende ab 2026 nun dauerhaft
fortgesetzt werdeén Zu der wochentlichen Zahlung von 326

G4 wird ab September 2026 ein
werden. DieZahl derBegunstigten desrBjektssoll von 2.000

auf 2.200 erhéht werden.

2026 sind die Stadt Frankfurt am Main und das RiMam-Ge-

biet World Design Capitalkurz WDC. Eine bemerkenswert
Aktion habendie KunstpadagognenPetra Stilper und Adriane
Westerbarke zum BildunggprogrammWorld Design Capital

! Siehe dazu bereits BIKUR&2023, S. 5 f.

2 Siehe dazu die Irische Regierungsseite mitsamt einigen Unterseiten online:
https://www.gov.ie/en/departmenf-culturecommunicationsand
sport/campaigns/basincomefor-the-artspilot-scheme/ sowie Jannik Gro
nemann,Grundeinkommen wirkt: Irland zieht die richtigen Schlisse. Das
KunstGrundeinkommen wird ab 2026 dauerhaft eingefihrt, in: Mein Grund
einkommen, 23.10.2025, online:https://www.meirgrundeinkommen.
de/magazin/kunsgrundeinkommetirland; siete auch:
https://www.rte.ie/culture/2025/1007/153724adget2026basicincome
for-artistsschemeto-becomepermanent/

% Zum Programm aus Anlass der WDC 2026 onlniéps://wdc2026.0rg/de
https://wdo.org/programmes/wdc/wdcfrankfurtrheinmain2026/

* Die Entwickung des Projekts liegt bBietra Stilpe(Doméane S flir Schit
lerinnen und Schiler e. V.). Die gestalterische Umsetzung der Ausstellung
wurde vonAdriane Westerbarkegrarbeitet. Die erste Ausstellung zeigt Dio
ramenzum Thema MeeresbiologiBie Werkgrupen befassen sich mit Mee
reswelten, neuen Stadtlandschaften sowie mit der Ubertragung vonezeich
rischen Strukturen in den Raum. Die Arbeiten entstanden unter anderem in
Workshops inMuseumfir Angewandte KunstBeteiligt sinddas Gymnasi

um Rdmerhafdas Gymnasium Siddie Helmholtzschule Frankfurtie Ma
rienschule Offenbach und die Rud#&lbch-Schule Offenbach.
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2026 ins Leben gerufenSchiler:innen habedazy angeleitet
von ihren Lehreriinngneigene kinstleriste Beitrage zum
Stadtbild entwickelt, durch dielie seit Jahren verrottenden
Vitrinen in der DEbene zwischen Rolltreppen und Bahnsteigen
in Schonheit demokratisch neu belebt worden sind und weiter
belebt werden sollen.Am 8. Dezember 2025 ertffnete die
Kunststation Hauptache Aus bau und feuerpolizeilihien
Grunden durfte die Schulkunst nur mit dstateridien Kera

mik, Glas und Metall arbeit@nDie Schiiler:innen konnteand
konnen in diesem Kontext erlernen, dass Ksotstfferzwar en
demokratisches Mittel der Maing&undgabe im offentlichen
Raum ist,eine Offentliche Ddrietung in einem restauriengs
bedurftigen Bauwie der Hauptwachgedochnicht ganzrei ist,
sondernsich standortbezogeudiversen Regeln zu unterwerfen
hat.

Zu dem umfangreichen WDErogramm wird auch der Kinstler
Nikolaus A. Nessle? mit Workshops bei
tragen Deren vorlaufiger Titel[STRUK-
TUR & POESIE Nessleldadtdazu ein, an
ungewoOhnlichemOrt die Rolle der tatigen
Gestalter:in einzunehmen und unmittelb :
zu eproben. In kurzen Vortragen sef @
erstaunliche Moglichkeiteder Kommunk

kation, der Kooperation und ditethodik vermittelt und experi
mentell umgesetztverden Im Zentrum stehen die Themen

5 https://wdc2026.org/de/events/eroeffndknststatiorhauptwache
www.DomaeneS.de

® Nikolaus A. Nessler hat eigene Arbeiten bereits in BIKUR/Z022, S. 15
ff. vorgestellt.
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AGeni us |i wie ieis ©rt emtefit; Wie man/frau das

Awi |l de ®lemiGenfial tung mit der A
unddas Prinzip APermakul turfa. D
am Ende ein Zertifikat.

Alles rund um Vertrage scheint ein gewaltiges Schreckgespenst
fur viele Kinstler:innen zu sein, teils infolge schlechter Erfah
rungen, teils aber auch aus einer halluzteieFremdheit. Dabei
sind Vertrage im rechtlichen Sinne rein Spiegel sozialer Pha
nomene, die jedermargurchausbekannt sindFur den theore
tischenText in dieser Zeitschrift habe iathazu Ausziige aus
Adolf Reinachs weentlicher SchriftZzur Phanomenogie des
birgerlichenRechtsausgewahltich bin auf diesen Text durch
einen Vortrag vorMarietta Auer,seit 2021 Leiterin deMax-
Planck-Instituts fur Rechtsgeschichte und Rechtstheorie in
Frankfurt am Main gestof3en.n desem Vortrag hat Auerauf
Reimachs aktuelldRelevanz aufmerksam gemadtdt. Ich kann
das mit Blick auf das Urheberrecht nur bestéatideer. Tex ist
faszinierend leicht zu lesemveil Schritt fir Schritt erlauternd.
Gerade weil es fur Laien nicht auf der Hand liegt, bei Vertragen
zwischen schultechtichem Verpflichtungsgeschaft und sachen
rechtlichemidinglichem Verfligungsgeschaft zu unterscheiden,
ist dieser Texfur den Bereich der bildenden Kurst bedeut
sam Es kommt beider Ubertagung des Sacheigentums am
Werkstiick niemals zurUbertragungdes geistigen Eigentums
das beider Person der/des Urheberdjleibt. Daherkommtes
auf ein Verstandnis dieser Unterscheidung an. Reinaelcht
die Unterscheidung anschih, indem er danach fragiyvas
Uberhaupt (ibertragen werdekann also tibertragbar ist. Uber
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etwas, das nicht Ubertragemrden kann, kann selbdér Trager

des Eigentums nicht veén. Das, was zur Selbstmitteilung,
zum Selbstausdruck gefiihrt hat, @&shatzan Empfindungen zu
eigenenErlebnissen,Erfahrurgen Traumenund Reflexionen,

wie er in eire physsche Form eigeflossen istkann von dem/

der Urheber:in unmoglicliibegeben werden.Er ist aufgrund
seiner Verankerung in den egetischen Strémen der mensch
lichen Anatomie, besonders des Gehirns, also seinem Wesen
nachnicht auf einen anderen Menschen Ubertragbar. TeHle da
raus konnen allenfalls durch eg@rachlichte Mitteilungen als 4n
formation zu anderen Menschen gelangen. Das ist jedermann
einsichtig der sich mit der Biologie des Fuhlens und Denkens
befasstWessenWelt sich auf den Warencharakter von Gegen
stédnden beschrankt, siaht Kunstwerknur die Ware, die sich
Uber das Machtmittel Geld in den eigenen Herrschaftsbereich
bringen lasst und dann beliebig ausgebeutet, beschadigt oder
zerstort werden darkEinem séchen Menschen ist die Vorstel
lung fremd, dass es Erscheigem des Lebens gibt, die unver
fugbar sind. Die Werteordnung des Grundgesetzes geht hin
gegen von Unverfigbarem im menschlichen Gegentber aus. Die
Warenordnung ist nicht die der Grunchd Menscknrechte.

Fast alle Kunstler:innen mit einer langeren Schaffenspraxis ha
ben mit der Frage zu tun, was sie mit ihren vielen, nicht verkauf
ten Werken anfangen sollen, ob sich nicht doch ein Kapitalwert
realisieren lasstGoekhan Erdogarst auf mich mit einer Idee
zugekomma, die ihn nach der Art der amieanischen Zero
artfair’ New York beschéftigt. Er hat seine Idee, wie folgt; be

" https://zeroartfair.com/contract/
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schriebenAm Kern geht es darum Werke an Interessenten erst
einmal kostenfrei zu Ubertragen, aber mitsti@mten Ver
pflichtungen zu verknipfen. Es soll zum Beispiel die Bietei
gung de& Urhebersh bei einem Weiterverkauf geregelt wer
den. Des Weiterenwas bei einem Schaden oder Verlust ge
schieht und genere]lwer bei Fragestellungen rund um dieses
Werk konsultiert und beauftragt werden $ollVir haben uns
danach darlber unterhalten und werden dies weiter tun, weil ich
die Idee als solche als einen guten Weg ansehe, Arbeiten auch
zu einem solcherPublikum zu bringen, das nicht unmikiar
kaufen mochteder kann. Im Urheberreclgibt es dazu bereits
verwandteRegeln fiirdas Mieten oder Leihen von Bildwerken
fur eine gewisse ZeitDiese betreffen aber nicht den Freund
schaftsdienst, ddaut Goekhan Erdogaain Tausch des kapi
talen Wertes eines Werkesggen nebensachliche Geldflisse und
immaterielle Leistungesein soll, womdgth vergleichbar der
faktisch kastenfreien Ubergabe von Havdre bei Abschluss
eines Vertrges mit langer LaufzeitDie Uberlegungen von
GoekhanErdoganzielen nicht auf das Modeh Sc h° ner  Woc
n e rud eing abwechslungsreichnefarbigen Gestaltung von
Wardenin Wohnrdumen oder Buros willeBeire Ideehat zum
Hintergrund, dass deeinen Sinn macht, ggige Schépfungen,

die um eines geistigen Austausches willers Gesprach ge
bracht werden dlen, im Lager verschimmeln zu lassen.
Frewnd:innen die einen Nutzungsvortetlurch den Genuss der
geistigen Natlungerlangengsollen diesenn ihrem eigenen Be
kannten und Freundeskreis zum Gesprachsthema werden las
sen Gelingt ihnen quasi nebenbedie Vermittlung enes Ver
kaufs, gewinnen beide Seitsvirtschaftlich. Die Problemlagen
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solcher Vertrageind keine anderen algei Kauf-, Miet-, Leih-
oder Verwalwvertragen mit Ausnahme des Freundschaftsas
pekts, der Auswirkungen auf d&orgfaltspflichten hatAuf die
allgemenen Problemlagen wird in einem eigenerbgehnitt in
dieser Ausgabe egegangen Besonderheiten im Bereich der
Haftung, da vonFreunden nurigenibliche Srgfalt verlangt
werden kannmussen im Rahmen einer Haftpflighrsicheung
fur grob fahrlassigoder gar vorsatzlich verursachd Schéen
gelést weden Anderenfalls sindsolche Vertrage mit Freun
d:innenfir Kunstler:innen miallzu groRerRisiken verbunden
Komplex ist auchder Galerievertrag, da in dieserAusgabe
einweiteres Augenmerlgilt. Schwer zu erlangg ist er fur viele
Kinstler:imen doch oftmals mit erschreckenden Erfahrungen
verbunden Entweder waiihre freie Schopferkraft fortgese¢zn
Mafld an Marktbedurfnissérorderungenunterworfen, oder sie
kamen kaunmaus dem Vertrag heraus oder ihnen wurdérke
oderErl6seaus Verkaufemntzogen
Eine in den letzten Jahren bedeutsam gewordene Vertragssitua
tion betrifft Websites und Social Media bzw. die Vertrdge mit
deren Anbieten und daraus folgende Nutzungen privater wie
gewerblicher ArtDass es sich dabei auch um ein Vertragsthema
handelt, ist wenig bewu3t. Deshalb wird sich ein weiterer Ab
schnitt in diesem Hefauch damit befassenDieser Abschnitt
setzt gleichsam das Therkainst und Klaus der vorigen Aus
gabe fort
Fur die néchste/n Ausgabe/n lade ich erneut herzlich zu Beitra
gen ein, in denen Positionen, Erfahrungen, Erlebnisse und Ideen
beschrieben werdeibenso willkommen sind Kleinanzeigen.
Helga Mller
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Immanuel Eiselstef) Bildhauer und Akademielehrer

Mein kunstlerisches Arbeiten ist gepragt von materialhaftem
Arbeiten und der bewusstdReduktion der Arbeitsschritte auf

das absolut Notwendige. Im Zentrum steht fur mich die direkte
Auseinandersetzung mit dem Werkstoff selbst, insbesondere mit
Stahl. Seine physische Prasenz, seine Widerstdnde und seine
formalen Mdglichkeiten bilden den Aumggspunkt meiner
Skulpturen. Meine Arbeiten verstehe ich nicht als expressive
Gesten oder erzahlerische Objekte, sondern als Ergebnisse einer
kontinuierlichen Materialforschung, in der das Verhaltnis-zwi
schen Material, Kérper und Raum untersucht wird.

© lammanuel Eiselstein, Figurengruppe, Blei, geschlagen, 2001

8 https://immanuekiselstein.derit Vita und Ausstellungen.
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Wahrend meines Studiums an der Stadelschule Frankfurt von
1998 bis 2003 bei Georg Herold, Heimo Zobernig und Hermann
Nitsch entwickelte sich mein Interesse an der Eigenlogik von
Materialien In dieser Zeit entstanden zunachst Figuren aus
eigens gegossenen Bleibarren, die ich durch Hammerschlage de
formierte. Diese frhen Arbeiten waren stark reduziert und in
ihrer Groéf3e durch meine korperliche Kraft begrenzt. Die For
men wirkten blockhaft wh archaisch. Mit zunehmender -Er
fahrung wurden die Eingriffe gezielter, die Formen differen
zierter und filigraner. Parallel dazu experimentierte ich mit Ton,
der nicht modelliert, sondern geschlagen wurde, sowie mit
Draht, galvanischen Verfahren, BetoreiBlech und weiteren

© Immanuel Eiselstein, Figurengruppe, Ton, geschlagen, 2002
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Materialien. Diese Phase war gepragt von einem offenen, for
schenden Umgang mit Stoffen und Prozessen und legte den
Grundstein fur meine heutige Arbeitsweise.

© Immanuel Eiselstein, o. T., Stahlblech geschnitten und gefaltet, 160 x 240
cm, 2003

Um das Jahr 2000 begann meine intensive Beschaftigung mit
Stahl, der sich bald als zentrales Material meiner bildhaueri
schen Arbeit herauskristallisierte. Anfangs schiult Stahl in
Einzelteile, setzte diese wieder zusammen, verschweil3te sie und
verschliff die Nahte. Doch relativ schnell erkannte ich, dass
mein kinstlerischer Weg nicht im additiven Aufbau oder im Zu
sammenfigen lag, sondern im Arbeiten mit dem Vorgifun
nen. Ich begann, das Stahlblech als Blech zu akzeptieren und es
nicht zu transformieren, sondern durch Schnitte, Faltungdn
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© Immanuel Eidselsteir‘l, ko. T., Stahlble

2008
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© ImmanuelEiselstein, o. T., Stahlblech geschnitten und gefaltet, 620 cm,
2008- Detail
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Biegungen in eine rdumliche Form zu Uberfuhren. Geschweil3t
und geschliffen wird in meinen heutigen Arbeiten nur noch sel
ten; nichts wird zusammengefiigt, was nicht bereits zosam
war. Fur mich bedeutet Skulptur nicht Konstruktion aus Einzel
teilen, sondern Verdichtung dessen, was bereits vdemaist.

Form und Oberflache entstehen durch prazise gesetzte Ein
schnitte, Knicke und Faltungen. Aus der zweidimensionalen
Platte entwickelt sich eine dreidimensionale, raumgreifende
Skulptur. Die Komplexitéat der Arbeiten entsteht dabei nicht aus
formaler Ubersteigerung, sondern aus der Spannung zwischen
Flache und Raum, Offenheit und Geschlossenheit. Trotz der
selbst gesetzten forem Beschrankungen sind komplexe, dyna
mische Kdrper mdglich, die den Raum umschreiben, durch
messen oder ihm Widerstand entgegensetzen. Viele meiner Ar
beiten besitzen mehrere Ansichten oder mégliche Préasentations
weisen und reagieren sensibel auf Li@tandort und Perspek
tive.

Ein zentrales Element meiner Arbeit ist die Oberflachibabd

lung des Stahls. Neben rohem oder oxidiertem Material ver
wende ich haufig die Brunierung, ein chemisches Verfahren, das
den Stahl schwarzt und zugleich versiegele Dunkle, matte
Oberflache absorbiert das Licht und verleiht den Skulpturen eine
grol3e visuelle Dichte. Der industrielle Werkstoff verliert da
durch seine technische Kélte und gewinnt eine zeitlose, beinahe
archaische Prasenz. Die Oberflache verstehe iadit als Ver
hillung, sondern als eine Art Haut, die das Material in seiner
Tiefe stabilisiert und zur Geltung bringt. Bearbeitungsspuren
bleiben sichtbar und verweisen auf den Entstehungsprozess,
ohne dekorativ oder expressiv zu werden.
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© Immanuel Eisedtein, Sich verneigender Tanzer, Stahlblech geschnitten
und gefaltet, 380 cm, 2012
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Meine Arbeit steht in einem bewussten kunsthistorischen Kon
text. Ich sehe Verbindungen zur Arte Povera in der Betonung
des Materials und in der Reduktion der Mitebenso zum Futu
rismus in der formalen Dynamik und in der Idee von Energie
und Bewegung. Zugleich fihle ich mich einer materialerien
tierten Bildhauerei des 20. Jahrhunderts verbunden, etwa den
Arbeiten von Richard Serra, Giuseppe Spagnulo, Alf Lechner,
Erich Hauser oder Franz Bernhard. Im Unterschied zu vielen
konzeptuell gepréagten Positionen der 1990ad 2000etJahre,

die Skulptur haufig in installative oder raumbezogene Kontexte
auflosten, interessiert mich der Begriff der Bildhauerei selbst:
Form, Mase, Spannung und Prasenz.

Ich verstehe meine Skulpturen nicht als heroische Gesten der
Materialbeherrschung. Vielmehr geht es mir um einen respekt
vollen, dialogischen Umgangitndem Werkstoff. Stahl ist fur
mich kein passives Medium, sondern ein widerdiger Partner,
dessen Eigenschaften mitgedacht werden mussen. Oft habe ich
das Gefuhl, dass nicht nur ich das Material forme, sondern das
Material auch mich formt. Diese Haltung préagt auch meine pa
dagogische Arbeit: Seit 2018 bin ich als kiinstlertsshnischer
Lehrer an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhetatig. Dort vermittle ich nicht nur technische Féhig
keiten, sondern ein Denken Uber Material als Erfahrungd
Erkenntnisraum. Material begreife ich als aktiven Bestandteil
kinsterischer Forschung, Fehler und Zufalle als produktive
Momente.

Im Raum entfalten meine Skulpturen eine starke, jedoch nie
aufdringliche Prasenz. Sie wirken wie konzentrierte Korper, die
Gewicht, Spannung und Energie in sich tragen. Zwischen
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technoider H&e und organischer Anmutung, zwischen
Massivitat und Filigranitat entsteht eine Ambivalenz, die fir
mich den besonderen Reiz dieser Arbeiten ausmacht. Licht und
Schatten verandern ihre Erscheinung kontinuierlich und fordern
eine korperliche, bewegte Wahhmeung.

Meine Arbeit verstehe ich insgesamt als eine zeitgendssische
FortfUhrung materialorientierter Bildhauerei. In einer zuneh
mend immateriellen Kunstlandschaft behaupte ich die Relevanz
des physischen Materials und der unmittelbaren Erfahrung.
Skulptu ist fur mich ein Ort der Verdichtung, der Prasenz und
der sinnlichen Erkenntnis. Immanuel Eiselstein

©

Immanuel Eiselstein,
o. T., Stahlblech,
geschnitten

und gefaltet,

30 x 40 cm, 2022
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Adolf Reinach(1883 ¢ 1917)° ¢ Ausziigeaus dem
| | dzLJG & S NJ| 65AS I LINR 2 NA & O
O NNBSNI AO8KSy wSOKiGaw

éeMaCgebend f entwickdungesindRdiecjéweilkgen
sittichen Anschauungen und in noch héherem Mal3e die standig
wechselnden wirtschaftlichen Verhaltnisse und Bedf ni s s e .
An sich bestehende, zeitlos geltende rechtliche Gesetze, im Sin
ne etwa der Mathematik, gibt es schiedni n nWiecdiet . e
Rechtssatze selbst, so sind auch ihre ElementeRelohtsbe

griffe nachdieser Auffassungeschafferdurch die rechtsetzen

den Faktoren. € Sehen wir von

° Adolf Reinach war ein Schiiler Edmund Husserls, doppelt akademiseh qua
lifiziert als Philosoph und Jurist. Wie Marietta Auer in der Einfuhrung zu
ihrem VortragZur Aktualitat der Privatrechtstheorie Adolf Reinackghrif

tenreihe der Juristischen Gesefiatt zu Berlin, Heft 201, Aktualisierte und
erweiterte Fassung des am 5. Dezember 2023 vor der Juristischen Gesell
schaft zu Berlin, Berlin 2024, S. 1 ff., ausgefihrt hat, machte Reinach sich
zur Auf gabe, di e Maxi me Hussénrders AZu
Recht st heorie einzul°sen. AEr model |
theorie nicht, wie die h. M., am Strafnd Verfassungsrecht, sondern um ein
klassisches Gertst zivilrechtlicher Begriffe und Denkstrukturen mit den drei
zentralen Grundbegréfn AVer sprecheni (Schuldrec
recht) und ABesti mmenidi (Ausgangspunki
nung) n. Wi e Auer hervorgehoben -hat,
ten eine grundlegende Bedeutung flr die rechtliche Sinnentstetuurigit

Auer ist Reinach interessant, weil er gegen Strémungen empiristischer, 6ko
nomischer und kritischer Theorien steht, die an der Leistungsfahigkeit der
klassischmodernen Zivilrechtsdogmatik festhalten. Fur das Vertragsrecht im
Bereich der schopfeiben Kunst tiberzeugt der phdnomenologische Ansatz.

% pie Zitate sind entnommen: Adolf Reinach, Samtliche Werke, Textkriti

sche Ausgabe, hrsgg. von Karl Schumann und Barry Smith, Minchen 1989,
Bd. I, S. 141 ff.; sie folgt der erstmals im Jahr 1913Jahrbuwch fir Phi

losophie und phanomenologische Forschineg Max Niemeyer in Halle er
schienenen Schrift.
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bleibt nach dieser Auffassung fur die rechtliche Betrachtung
nichts weiter tbrig als die Natur da drauf3en und der Mensch mit
seinen Bedurfnissen, seinem Begehren, Wollen idaddeln.
Gewisse Sachen mdgen seiner Herrschaft unterstehen. Aber, so
weit kann die Starke des einzelnen nie reichen, um ihn gegen
alle Gefahren und Eingriffe zu sichern, welche ihm von Seiten
begehrlicher Mitmenschen drohen. Hier nun entsteht eine neue
Aufgabe, die Aufgabe der Gesamtheit, den Herrschaftsbereich
des einzelneiber die Sachen abzugrenzen und zu schitzen: das
positive Recht tritt auf den Plan. Die von ihm geschutzte-Herr
schaft des Menschen Uber eine Sache &igéntumgenannt.

€ Das ipeoRecht erzeugt durch seine alles ergreifende
Macht einen Anspruch der einen und eine Verbindlichkeit der
anderen Partei. Darin und nur darin liegt die verbindende Kraft
der Vertr2age, daC das positive
eWir wer den zebildee welche ananCallgdmeim

als spezifisch rechtliche bezeichnet, ein Sein besitzen, so gut wie
Zahlen, Baume oder Hauser; daf’ dieses Sein unabhangig davon
ist, ob es Menschen erfassen oder nicht, daf? es insbesondere un
abhanggist von all em p mdemwirwmeimdasRe c h
Wesen dieser Gebilde vertiefen, erschauen wir, was streng ge
setzlich von ihnen gilt, erfassen wir in analoger Weise Zusam
menhange wie durch die Vertiefung in das Wesen von Zahlen
und geometrischeebilden: Das S&ein griundet hier im So

Sei enden. reehdichan Geldldergelten apriorische

Séatze Diese Aprioritat ist an den schlichten Tatsachen tgen

€ jeder Sachverhalt, der im ar
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und notwendig besteht, wirdon uns als ein apriorischéme
zeichne. é Nur das ei ne&:betauptogn Bif
rechtlichen Grundbegriffe Heen ein aul3erpositikechtliches

S e i rDas pésitive Recht mag sie ausgestalten, wie es will: Sie
selbst werden von ihm vorgefundemcht erzeugt. Und ferner:

Es gelten von diesen rechtlichen Gebilden ewige Gesetze, wel
che unabh?2ngig sind von unserer
Es gibt ja weite Gebiete des sozialen Lebens, die unberihrt sind
von jeder positivechtlichen Normierung. Auch in ihnen ffien

wir jene gewohnlich als spezifiselchtlich bezeichneten Gebil

de an, deren Unabh&ngigkeit vom positiven Rechte wir behaup
ten, und auch hier gelten dann selbstverstamdboe aprior
schen Gesetze. &

Anspruch und Verbindlichkeit

€ Ein Menscherteile einem anderen ein Versprechen. Eire ei
genartige Wirkung geht von diesem Vorgange aus, eine ganz an
dere, als wenn etwa ein Mensch dem anderen eine Mitteilung
macht oder eine Bitte ausspriclias Versprechen schafft eine
eigentimliche Verbindungwischen zwei Personen, kraft deren
édie eine etwas verlangen darf
es zu leisten oder zu gewahréiese Verbindung erscheint als
Folge, alsProduk& des Versprechens. Sie lalt inrem Wesen
nach eine beliebig lange Dauer amdererseits aber scheint ihr

1 Der Terminus a priori bezeichnet eine erkenntnistheoretische Kategorie.
Nach ihr kénnen Urteile ohne eine Basis der Erfahrung gefallt werden. Sie
sindBedingungen der Erfahrung oder aus solchen abgeleitet.

2e6die AAll gemeinheitf soll ni-Seih,t s we
welches im Wesen des Subjektgegenstandes griindeglieom schlechthin

gilt, welches teilhat an diesem Wesen.
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die Tendenz immanent zu sein, ein Ende und eine Auflésung zu
erfahren. Wir sehen verschiedene Wege, die zu einem solchen
Ende fuhren konnen. Der Versprechensinhalt wgeleistet

hiermit scheint jenes Verhaltnis sein nativés Ende zu finden.

Der Versprechensempfangeerzichtet;der Versprechendwi-

derruft. Auch hierdurch kann u. U. ein Erldschen eintreten,
wenn auch in einer Weise, die uns weniger naturgemald er
scheinté Anspr ¢che und Ve ehbn, dadeini ¢ h k
eine bestimmte Zeitlang und verschwinden dann wieder. So
scheinen sie denn zeitliche Gegenstande einer ganz besonderen,
bisher nicht beachteten Zeit zu sehnEi n Anspr uch &
bestimme Leistung erlischt in dem Augenblicke, in dem die
Leistung geschedn ist. Das ist kein Satz, den wir aus vielen und
allen bisher beobachteten Erfahrungsféallen gewonnen haben
kénnten, sondern es ist ein Gesetz, welches allgemein und not
wendig im Wesen des Anspruchs als solchem griindet. Es ist ein
apriorischer Satz im Sime Kants und zugleich ein synthetischer.
Denn im ABegriffefi des Anspruc
stimmten Umsténden erlischt, in keinem maoglichen Sinne etwas
Aenthalteni. é (es) gilt, Klar
Ver sprechen i Bet, wahn und veie dieses Ved a r ¢
sprechen Anspruch underbindlichkeit erzeugt, was Apruch

und Verbindlichle i teigeétlich sind und welche Schicksale sie

er |l ei den Da% arspechen is€nicht die einzig mog

|l iche Quelle von Ans(pB.auxhd¢und
We gnahme einer Sache éwel che
ewel chEgeniume i nes anderen steht.
Es gibt ein BewuR3tseinon Anspruch und Verbindlichkéit
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Wir kbnnen von einem&cl i cht en Wi sseVWon um ¢
diesem kalten Wissen ist eamderes hierher gehorigEslebnis

€ zu unterscheiden: das Sichberechtigider Sichvevindich-

fuhlen, welches im Gegensatze zum Wissen nur bei eigenen An
spruchen und Verbindlih k ei t e n  mé&ingphdnamenali st .
durchaus einheitliches ErlebaisAnsprich und Verbindlichkeit

setzen allgemein und notwendig eirEr@ger voraus, eine Per

son, deren Anspriche und Werdlichkeiten sie sind. Und eben

so ist ihnen ein bestimmténhalt wesentlich, auf den sie sich
beziehen und dessen “dniedenheit verschiedmrtige An

spriche und Verbindlichkigin voneinander unterscheidet

€ Die Fundiertheit in einem tragenden Subjekt ist unseren Ge
bilden gemeinsam mkrlebnissenjeglicher Art, die ja ebenfis

stets ein Subjekt vorausgeh, dessen Elb ni sse 3ei e s
de Verbindlichkeit geht auf eiklinftigesVerhaltenihres Tra

gers, gleichgultig ob dies Verhalten in einem Tun, einem bnter
lass n oder ei nem JDeud ed eVhe rbbeisntdelhitc.
als solche einen Gegner, ée-dem
bindlichkeitsgegner ist zugleich der Trager eines inhaltsiden
schen Anspuchs; auch dieser Apruch hat notwendig seinen
Gegner, der zugleich Tr2ger der
Was ist eigentlich ein Versprecheb# gemeintbliche Antwort

darauf lautet: Da¥erspretien ist eine Willenserklarungp8z

eller, es ist die AuRerung oder Kundgabe der Absicht, im-Inter
esse eines anderen, dem gegeniiber die AuRerung geschieht, et
was zutun oder zu unterlasse®.

Die sozialen Akte
Aus der unendlichen Sphare mobke Erlebnisse hebemir ei-
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ne bestimmte Art heraus:i®Erlebnisse, die nicht nur dem Ich
angehdren, sondern in denen sich dsals tatig erweisté

Von demHabene i nes V ounterschedenswir daSas

senei nes Vorsatzes. bhabemvwiraas was st
wir meinen: ein Tun des Ich und damit einen spontanen Akt.
Bei spiele sol cher s pgntschieBen @as AKk:
Vorziehen, das Verzeihen, Loben, Tadeln, Behaugdtemen,
Befehlenusfé Der Akt EmsehdieRehs ist bimierner.

Er wird vollzogen, ohne dal3 er verlautbart wird. Man tsieh
sofort, daf3 sich das bei amée spontanen Akten anders verhélt.

Ein Befehl oder eine Bitte und dergleichen kann sich offenbar
nicht rein innerlich volt i e h e n. éDas Bef-ehl er
terschiede zu anderen spontanen Akten, wie der Zuwendung
oder dem Vorsatzfassen, neben dem vollziehenden noch ein
zweites Subjekt voraus, auf welches sich der Akt, den das erst
Subjekt vollziehtjn eigenatiger Weise bezieht.

Es gibt Ereignisse, in denafas vollziehende und das Bgys

objekt identisch sein kdnnen, z. Bine Selbstachtung, einen
Selbsthal3, eine Selbstliebe und dergleichen. Anderiethris

sen dagegen ist ein fremdes Bezugssubjekt wesentlich; wir nen
nen siefremdpersonalérlebnisseé Es ist ohne weites Klar,

dald der Akt des Befehlens als ein fremdpersonaler Akt zu cha
rakterisieren ist. eEr hat ni c
auf ein fremdes Subjekt, sondernnemdet sich auch an.es é

Wir bezeichnen die spontanen und vernehmbedgrftigen

Akte alssoziale Aktee das Bef ehl en (ist) e
Art, ein Tun des Subjektes, dem neben sefipontaneitat
seinerIntentionalitdt und Fremdpersonalitdtie Vernehmungs
bedurftigkeitve sent | i ch i st . é( DhaEs) gi
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mahnen, Fragen, Mitteilen, Antworten und noch vieles andere.
Sie sind soziale Akte, welche von dem, der sie vollzieht, im
Vollzuge selbseinem anderen zugeworfen werden, um sich in
seine Seele einzuhaken.

éDi e sozi al eemne idnkre end éaeibllera Seite,
gleichsam eine Seele und e-i nen
len Akt) ist nichts, was zuféllig hinzutritt, sondern steht im
Dienste des sozialen Aktes und ist notwendig, um seine kundge
bende Funktion zu erfg¢ll en. e
€éJeder sozi adnsmeseizkich eimFandamerd in ei
nem bestimmt gearteten inneren Erlebnis, dessen intentionaler
Inhalt mit dem intentionalen Inhalte des sozialen Aktes identisch
ist oder doch in irgendeiner Weise mit ihm in Verknlpfsteht

Das Mitteilen setzt eineUberzeugungvon dem Mitteiungs
gehalte voraus. DaBragen schlielt eine solche Uberzeugung
seinem Wesen nach aus und fordert éingewiheitin Bezug
auf s ei ne n BdfemlhahZutseinené Hlament nicht

den bloRen Wunsch, sondern dafillen, daRder Adressat das
Befohlene ausfihrt usw.

Es gibt noch eine Reihe weiterer Modifikationen, welche die
sozialen Akte aufzuweisen habe
welche rein im Wesen der Akte grinden und mit empirischen
Feststellungen nicht das mindeste tma haben sind fir die
Sphare der sozialen Beziehungen von der grél3ten Wichtigkeit.

éeWi e alle sozi al &erspiddhéred inseees z t
Erlebnis voraus, welches sich auf seinen Inhalt intentional be
zi eht . eJedes Ve rosg jerecWesenzu S i

verhalten, setzt notwendig den eigenen, auf dies Verhalten ge
ri cht et en WiDad \éerspregherr ist weder Wdle
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noch AuRerung des Willens, sondern es ist elbssindiger
spontaner Akte, demach auf3en sich wendend, in &ul3€re
scheinung tritt. é

Wir haben in dem Versprechen einen &lkgenerArt gefunden,

und wir behaupten, daf} es im Wesen dieses Aktes grundet, An
spr¢che und Verbindlichkeiten I
Das Versprechen als Ursprung von Anspruch und Velibmd

keit: Stellen wir uns auflie Seite des Versprechensadedsn,

so sehen wir, daf3 ein echtes Versprechen vollzogen werden und

in die Erscheinung treten kann, ohne das Sujgeiftwelches es
gerichtet ist zu treffen. Solange dies nichéschieht, kann von
Anspruch und Verbindlichkeidt n
Versprechen schlichternommen so entsteht auf Seiten des
Vernehmenden der Anspruch und auf Seiten des Vetsgne

den die Verbindl c hkei t . eEin Akng déelrd
weder Ansprah noch \érbindlichkeit zur Erdtehung kommen.

e

Rechte und Verbindlichkeiten. Das Eigentum

évVon den Anspr¢chen und Verbin
friher die absoluten Rechte und Verbindlichkeiten unterschie
den. Mit der Absolutheit dieser Gebilde ist es gegebef ihr

Il nhal't sich auf ein Ei genverh
wiré die spezifisch sittlichen
gungen absoluter und relativer
Unser |l nteresse gilté vorwiege
lichkeiten des sozialevierkehrs é

Die Absolutheit von Rechten und Verbindlichkeiten bedeutet
denMangeljeglicher Gegnerschatft, nicht etwa detémversali
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tat, nicht also, daf die absolut genannten Rechte und Verbind
lichkeiten allen Personen gegeniibee st e he n é

Sachenrechte (die Reaehbesitzen selbst ein Verhéltnis zu den
Sachen) ésind Rechte, eine Sac
zu ziehen, sie zu bebauen, zu I
Unter den Sachenrechten pflegt der Jurist eines als das wichtig

ste und in gewisser Weisgrundlegende hervorzuheben: das

Ei gent umé

eviele Meght¢heai sse einer -Per s
nachst das Verhaltnis d&ewalt Die Person, welche die Ge

walt Uber eine Sache hat, kann mit ihr nach Belieben verfahren,
kann sie gebrauchen, umgettal vernichten. Diesd€bnnenist

ein physische&6nnen und unterscheidet sich durchaus von dem
rechtlichenK ® nnen . € | AKonvien mft Salcheredoku
mentiert sich die natirliche Gewalt Uber sie, im Verzichten
WiderrufenKénnen dokumentiert sichdiee c ht | i ¢c he Ma
Wir bezeichnen das Gewaltverhdltnis, in dem eine Person zu
ei ner Sache sBesth@easer Resitz istéein tal s
s2chliches Verh?2ltnis, éeine T
ein berechtigtes oder ein nichtberechtigtes seinaghdem die
betreffende Person ein Recht darauf hat, in ihm zu stehen oder

n i ¢ hBine Saéhe kann in meiner Gewalt stehen, ohne dal sie
mir gehort. Sie kann mir gehéren, ohne in meiner Gewalt zu ste

h e n &s ist eine letzte, nicht weiter zurtckfihrbanmedun

keine Elemente weiter auflésbare Beziehung zwischen Person
und Sche, welche man al&ehdrensbeziehungder Eigentum
bezeicmet. Sie kann sich auch da konstituieren, wo es kein posi
tives Recht gibt. Wenn Robinson adinem Eiland sich allerlei
Gggenst2nde herstellt, so geh©°r
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Es ist eine besonders enge und machtvolle Verbindung, welche

i m Eigentum zwischen Person un
gentum (ist) kein Sachenrecht, sondern\@nhaltniszu der Sa

che, in welchemalle Sachenrechte griinden. Dies Verhaltnis
bleibt in genauer Identitat bestehen, auch wenn alle jene Rechte
anderen Personen eingeraumt sindin es (das Gehoren) selbst
naher einzudringen, etwa durch die Angabe irgendwelcher im
manenter Elemente , istcht méglich, da es sich hier um etwas
Letztes nicht weiter Zusammengesetztes handelt.

eEr st der reBmicheniKbnhenatlaubt uns, den Ur

spruch der absoluten Rechte und Verbindlichkeiten und ihre
Wanderung von Person zu Person zu versteReA.b s ol ut e
Rechte und Verbindlichkeiten kdnnen niemals ¥assprechun
genentspringen, da allen durch diese erzeugten rechtlichen Ge
bilden eine Relativitdt wesenhaft zukommt. Es missen andere
Akte sein, denen sie wesensgesetzlich ihr Entstehen verdanken.

e Annahmeé, ein absol ut ebereiBecht
vorhanden.Dann vermag (unter bestimmten Voraussetzungen)

die Person es an eine zweite tUbertragehDiese Ubertragung

stellt einen eigenen Akt dar, einBemdpersonalerzunachst, da

jede Rechtdiiertragung notwendig Ubertragung an einen ande

ren ist, sodann aber und vor allen Ding#nmensozialen da die
Vernehmungsbed¢r ftigkeidt i-hr W
gungé erreicht érein durch sel!l
Tun der aktvollziehendeRerson den letztlich von ihr erstrebten
Zweck: das Entstehenlassen des uUbertragenen Rechtes in der
Person des Gegner s. eVorausse
' bertragbarkeit é(sind) eéedas V
UbertragenKénnensé
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Die KunstlerinPAtoussaMoghbeli™
- Mein Herz besitzt funf weitere Sinn®ie Sinne
des Herzens beherrschen beide Welten
(Runi'®

In meiner Jugend, wahrend meines Studiums an Kderst
universitatin Teheranund durch spatere Erfahrungen in der
Kunstwelt ist mir klar geworden, dass der Kunstler mit mehr als
den funf ExtraHerzensSinnen seine Kunstwerke erschafft. Die
Fahigkeit eines Kunstlers in seine bewusste und unbewusste
Welt einzudringen und mit dem einfihlsamen Talent die Welten
miteinander zu vereinen, verleiht ihm die Kraft Kunstwerke zu
erschaffen, die Uber die auf3erlichen, tUblichen Formen hinaus
gehen.Fantasie und Vorstellungskraft sind nicht nur die Grund
lagen von Kung, das Verstehen undéihlen dieser Eigen
schaften sindebenfalls untrennbar miKunsischaffenverbun
den.

Nachdem ein Kunstwerk durch mein inneres Fuhlen in meinen
Gedanken Form annimmt, verleihe ich dem Kunstwerk aus den
vielen Techniken, die ich irhaufe der Zeit perfektioniert habe
und die mit meiner inneren Stimme in Einklang stehen, Form
und FarbenSo erschaffe ich ein Kunstwerkvelches meine
Gefuhle und Gedanken im Moment des Designs wiedergibt.

13 |nstagram: @atassa.moghbeli;
https://onlineartgallery.shop/artists/atoussaghbeli/

“RumioderDs c hadD@h Md h a mniBa712R3) way ein persi
scher SufiMystiker, Gelehrter und einer déedeutendsten persischsprachi
gen Dichter des Mittelalters.
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E Atoussa Moghbel i, Adwivand, 80exriGoicrs c he fi,

Die Farbei Ein eigenstandiges Wesen
Im unverzichtbareMittelpunkt meiner Arbeiten stehatie Far
ben, die fir mich mehsind als eingestalterisches Mittel. Sie
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besitzeneine eigene Personlichkeit. Ich sehe beim Arbeiten
nicht nur Farben, sonderauch deren Kombinationsmdigh-
keiten. Sie fuhren mich in Hohen und Tiefen, erlauben Texturen
und Rhythmen ifmeiner Schopfungund gestalten sie. Meine
schopferische Aufgabe best darin Balance, Harmonie und
deren Einheit sicher zu stellen. Die Farben sind ein besonderer
Bestandteil meiner Technik.

Ein Kunstwerk zuanalysieren bedeutet in Wahrhettie Ge
danken des Kiunstlers, die durch das Kunstwerk dem Betrachter
offenliegen, zu analysieren. Somit ist der Hintergrund des
Kinstlers ein wichtiges Analydestrument. In den westlichen

als auch ostlichen Maltechniken und Kunstgeschichten (auch
Symbolik) kenne ich mich sehr gut aus, aber mein kinrstler
isches Erschaffen wird stark mth die iranische Mythologie,
Miniaturmalerei, moderne Deutungen von Symbdleind vor
allem durch die Natur beeinflusst.

Pflanzen, Tiere, Mytheni Das visuelle Unbewusste

Mein Kunstwerk entfaltet sich als ein dichtes Geflecht organi
scher Formen, in dem sich meine verborgenen Gedanken mit
den Mythen der altpergisen Saga verweben. Im Schaffenspro
zessoffnet sich mir meine unbewusste Weélteine Kraft, die
mich manchmal Uberwaltigt und mir entgleitet, und doch
zugleich Quelle der Inspiration bleibts ist, wie Ingmar Berg
man einst sagte: In der Kunst soll man ehrlich zu sich selbst
sein. In dieser Ehrlichkeit finde ich den Schltissel, meine inneren
Kréafte zu wecken und aus dem Zusammenklang von Bewusstem
und Unbewusstem ein Werk hervorzubringen.
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Persische} Miniatuaus dem Haft Awrang delami(Poe) 1540 v. Chr.

Charakteristisch fir meine Arbeiten sind Emotion und Intuition,
organische und flieBende Linien, leuchtende Farben und fein ge
arbeitete Texturen, die sich zu vielschichtigéompositionen

verweben und meinen Werken eine lebendige, atmende Prasenz
verleihen.
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Persischer Teppich aus Isfahan,
Baum des Lebens, Mihrab
design,Seide und Wollg ,
handgewebt, Kaschmir und Seide §
auf Seidengrund, Mitte des
20. Jhdts.

Der Fisch, der sich in meinen Bildern wiederfindet, ist mehr als
nur eine Gestalt er ist Sinnbild von Leben, Bewegung und
Wiedergeburt im Fruhling. In den Erzahlungen der altpersischen
Mythologie wachen die Fische in den Tiefen des Ozeans Uber
den Stammundli e Wur z el des ABaums a
die Keime und Korner allen Lebens verborgen liegen. Dort
verteidigen sie unermidlich die Quelle der Schopfung gegen
Ahriman, das absolute Bose, das den Baum vernichten will. In
diesem ewigen Kampf bewahren sie Hreichtbarkeit der Erde,
sodass jedes Fruhjahr neues Grin aus der Tiefe hervorbricht und
der Kreislauf des Lebens von neuem beginnt.
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Besonders anziehend erscheint mir die Abkehr voRonem:
lichen Volumenund Formen stattdessen 6ffne ich meine Bild
welten fur die Einbettungpersischer Miniaturen, wie naste
hend. $ entfaltensich in ménen Vorstellungen neulich er
schaffe Raume durdarbige, ineinander verwobene Linien, die
sich wie Kett und Schussfaden eines Teppichs miteinamder
binden bis einBild und eine Bedeutung entstehieein geweb

tes Sinnbild eines himmlischen Gartens.

Doch wie beim Gewebe selbst offenbart auch hier das Fehlen
oder die Trennung einer Linie seine Folgen: Es ist, als wurden
Nervenbahnen oder Venen durchtrennt, undilnmen reif3t die
Verbindung des Ganzen. Ohne dieses Geflecht gibt es kein Bild
der Blumen im Teppich, kein Pulsieren, kein Leben in der
Natur. Der Baum erscheint hier als Sinnbild der Ewigkeit, der
Bestandigkeit und des zyklischen Prinzips des Lebens.tSelbs
seinem Sterben liegt kein Ende, sondern ein Neubdgimgue
Verbindungen und Verflechtungen entstehen, und der Kreislauf
setzt sich fort.

Die Krafte der Natur wirken wie eine unsichtbare Partitur in
meinen Arbeiten: Wasser, Wind, Feuer, Regen, Ligbgel 1

sie alle geben den Takt vor, sie verleiltmm SeinGewichtung

und Kontrast Rhythmus und Harmonieln ihrem Wirken
erkenne ich die Energie, die nicht nur die Natur formt, sondern
auch mein bewusstes und unbewusstes Denken, meine Haltung
zum Lebenund die Entstehung meiner WerkBenn in der
Natur wandeln sich Formen unter bestimmten Bedingungen,
verwandeln sich in andere, und doch bleibt ihr Ursprung stets
organisch. Diese lebendigen, sich wandelnden Formen sind es,
die ich in meiner Malerei sicb&ar mache.
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© Atoussa MoghbeliADi e St Actyleauf bwe 00 x 100 cm
Das Bild entfaltet eine poetische Vision der Natur: Blutenblatter
verwandeln sich in Vogel, aus Wurzeln erwachsen Gesichter,
die einander ansehen, wahrend die vertraute Maske des
Alltaglichen sich l6st. Alles tritt in eine stille Harmonie mit der

Erde, zu der wir gehéren und aus der wir hervorgehen.

Joseph Campbell schrieb Die Kraft der MythenADi e Er d ¢
gehort nicht dem Menschen. Der Mensch gehdrt zur Erde. Alle
Dinge sind mitenander verbunden, wie das Blut, das uns alle
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E Atoussa Moghbeli, AGarten des Leber

vereint. Der Mensch hat das Netz des Lebens nicht gewebt, er ist
lediglich ein Faden darin. Was immer er dem Netz antut, tut er
sich selbsa n Wénn Tranen fliel3en, so sind sie nicht Ausdruck
von Leid, sondern von Freude darlber, die stidndigen Wand
lungen des Lebens zu sehiemnd das Vergessen der Schwere
im Staunen Uber das Neue. Seit der Antike gelten Blumed
Pflanzenmotive irreligiosen und mystischen Ritualen als Sym
bole der Reinheit, als Mittler zwischen Schépfer und Geschopf.
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Vielleicht ist es diese unbewusste Vermittlerrolle, die mich dazu
bewegt, in meinen Werken alle Objekte miteinander zu ver
weben.So erscheineder Vagel, der die Blume in sich tragt, die
Lowenzahnblitendie in entgegengesetzte Richtungen weisen,
oder das Gesprach dewachsamen Hahris Hiuter des Lichts

und Fuhrer der Léwenzahnbliten in die UnendlichKeials
Variationen derselben Einheit: Ausdrucknes unsichtbaren
Bandes, das alles Sein durchzieht.

Der amerikanische Dichter Theoédroethke (19081963)dich-

teteil n a dark timeggothe eye begi

So erscheint der mythische Vogel Simorghverwandt dem
Phonixi als weises Wesen, das alife m Wi pf el des
all er Sameni thront. Mit jeden
sende von Samen uUber die Welt und schenkt ihr neues Leben.
Simorgh istMutter und Gebarerin zugleich, und die Geburt
selbst wird zu einer heroischen Tat: Ausdruck von Hiegab
Selbstlosigkeit und schopferischer Kraftlie viele mythische
Gestalten wandelt auch der Vogel in meinen Werken sein Er
scheinungsbild je nach den Umstanden und den Energien, die
ihn umgebenWenn er als Verkérperung der Weisheit hervor

tritt, verwancbln sich seine Fliigel in ein gewaltiges Auge: ein
Symbol der Erkenntnis, das den Blick hinter den Schleier des
Scheins erlaubtVielschichtig, kraftvoll und massiv wirkt es
zugleich wie ein Talisman. In der iranischen Mythologie gilt
dieses Auge als Abwelgegen negative Krafte und das bdse
Augei ein Schutzschild vor Unwissenheit und Dunkelh&ls

Fazit mochte auf das Gedicht deanischen Dichterin Fough
Farrokhzad19341967)verweisen:
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AAm Ende

aller Krafte

ist

das Einswerden

das Heimkehren

zum Urlicht

der Sonne

und

das Verstrémen

ins Bewusstsein

des Lichté .
Atoussa
Moghbeli

© Atoussa
Moghbeli,
ASi morght,
90 x 50 cm,
Acryl auf
Leinwand
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Problemlagen beiVertragen bilderder Kiinster:innen
mit Galeristinnen, Kunstvermitter:innen, Kauferin-
nen und Auftraggeber:innen

Wer sich in einen sozialen Verkehr mit anderen Menschen be
gibt i auch ein Markt vorGiten ist ein solchefi, muss sich
den Regeln dieses Verkehrs stellen. Wissen vom Stral3en
verkehr, dass es sich um einen sozialen Raum handelt, in dem
Rucksicht und Sicherheit leiden, weRegelnnicht gelten, well

sie nicht durchgexzt werden, und Menschen Regelmr noch

als Empfehlungen wahrnehmen und ihre Eigeninteressen uber
die Regeln stellerPolitik und Ordnungsbehdrden sind deshalb
fortgesetzt gefordert, die Regeln bekannt zu machen und fir de
ren Durchsetzung zu sorgen.eChiohe Zahl von Verkehrsfgsn

und die Ergebnisse vobnfallforschern sorgen dafir, dass-die
ses Thema widerholt in den Medien erscheirEs wird nicht
unter den Tisch gekehrtm Bereich des sozialen Verkehrs mit
Klnstler:innengibt es zwar auch soziale Regeln, geschriebene
und ungeschebene Hier ist jedochdurch die tagtagliche Le
benspraxis von Kunstler:innezrwiesen dassdie Regelnviel-

fach ganzunbekannt sind und/od@ditik und Institutionen auf

der Seite derjenigen zelsensind die ihre Eigenintersserge-
geniberKunstler:innen héher werten als die sozialen Regaln
deren SchutzDie sozialen Regeln gegenuber Kinstler:innen er
geben sictaus @n Grundrechterdem Urheberrechggsetzund
dem Birgerlichen Gesetzbucks sind nichtvermogensrecht
liche undvermdgensrehtliche RegelnDie sozialen Regeln im
Umgang mit Kinstler:innen sinavie die sozialeiRegeln in an
deren Bereichergurch Kultur, Erfahrungen und Werte entstan
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den. Sie dienen der freien schopferischen Entfaltung von Kiinst
ler:innen und derfreien Darbietung ihrer Werke im Interessesde
demokratischen Diskurses urtr kreatven Fortentwicklung
des gesellschaftlichen Lebens. Higgerssen sind schon und
gut. Sie dienen dem Uberleben des einzelnen IndividuGies.
missenaberdort begrenzt werden, waie anderen das Uberle
ben unmdglich machen und das Ganze, das jeden Einzelnen
auch in Zeiten von Schwierigkeiten und Not tragen soll, gefahr
den.Da die sozialen Regeln im Umgang mit Kinstler:innen vor
allem kulturelle Regeln sind, tragen Kultugei:inren eine be
sondere Verantwortung fur deré&inhaltung undVerbreitung.

Zu den Kulturtrger:innen gehoredie Kinstler:innerselbst um
deren Schutz es gel instleriinnen haben aus mer Erfah
rung unterschiedliche Grinde fur ein Verhalten, das oftHalsc
lich als eine Haltung der Ignoranz gedeutet wird. Manche blei
ben, wie in ihrer schopfesthen Arbeit, in Vertragsange
legenheiten in der Rolle des/r analysierenden bRebters/in.
Andere haben zu oft erlebt, dass betrogen oder anderweitig
geschadigtworden sind, und sind zu einer fatalistischen Haltung
gelangt. Dritte sind noch unerfahrand deshalb noch scheu in
der Verteidigung ihrer RechtspositioBie aktuellen Entwick
lungen hin zu Ellbogen und einer Macht des Stéarkeren bedrohen
mehr noch alsn der Vergangenheit die priméeobachtenden
Klnstler:innen. [@r sozide Umgang mit Galerist:innen, Kunst
vermittler:innen Auftraggeber:innerund Kaufer:.innerbraucht

die aktive Mitgestatung von Vetragen Uber die eigenéherke
Dabei unterscheidet siche Tragweite der Vertrage je nach Me
dium und Wert des einzelnen Ongies, also ob es sich um ein
Gemalde, eine Zeichnung, einen Druck, eine Holrer Stein
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skulptur, eine Bronze oder eine Fotografie handelt; doch darf
niemals aul3eracht gelasswerdendass es gerade im iB&h

von Vervielfaltigung und anderweitiger Nutzyibei fellender
Aufmerksamkeit von Kunstler:innen schnell, besonders bei einer
kommerziellen Nutung eines Bildwerkes, zur Uberteilung
kommt. Vor einem Vertragsabschlugst deshab der Austausch
Uber die erstrebte Tragweitel suclen Es sinddie gegenseitige
Vertrauenbasisund die Einzelheiten demRechtspositioen zu
klaren Dazu gehdren vor allem vier Punkte:

- Soll ein Vertragschriftlich odernur mundlich abgeschles
sen werde®(a);

- Welches ist der Vertragszweakd welche Werke sind
Vertragsgegenstand und solleon und wanrgestelltliber
gebenyemittelt und/oder verkaufverder? (b);

-  Welche Rechteverden auf jeden Falbei dem/r Urhe
ber:in bleibef? (c);

- Welche Vergitungstwie undwann zu zahlen(d).

Zu (a) Die Frageder Vertragsform ishicht zu unterschatzen.
Ohne Schriftlichkeit gibt es keine Sicherheit Gber das, was und/
oder was nicht vereinbart worden ist. Selbst ein oder mehrere
Zeuge/n bei Vertragsschluk8nnen Unsicherheiten nicht immer
beseitigen. Br Schriftlichkeit wohnt eineBeweisfunktiorinne.

Die Schriftlichkeit stellt klarwas Gegenstandies Vertragesst,
alsowas ein/e @lerist/in, ein/e Kunstvermittler:iroder der/die
Auftraggeber:in eines Werkas welchem Zeitraumdzogen auf
welchéds Werk/e zu tun hatwahrend der/di&unstler:inflr die
Bereitstellung bestimmter Werlagler auch fur einpersoniche
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Prasenzu sorgen haDie Schriftlichkeitdient bei @m Verkauf
von Bildwerken zuglesh derRechtswahrungAuf die Implika
tionen der Ubergabe eines physischen Werkes an eine/n K&u
fer:in ist friher schonin Bezug auf § 44 Abs. 2 UrH&hinge
wiesen wordelf. Im Verhéltnis zu einem/r Kaufer:in kamur
mit einem schriftlichen Vertrag verhindert werden, dassdar
Ubergabe des Originalsed Werkesiem/r Kunstler:indas Erst
verdffentichungsrecht (§ 12 Urht) entzogen wird Schlie
lich lasst de Schriftlichkeit Lickender Vereinbarung erkennen,
die mithilfe desniedergelegterVertragszwecksm Bedarfgall
nach Treu und Glauben a@efillt werden koénen. Kiinster:in-
nen tun sich selbginen Gefallen, wenn sie sich eine klare Auf
fassungzur Wahrung ihrer Urheberpersdariikeitsrechte auch
ihres Namensreclas, zur Meidung von Entstellgan und zum
Umfang von Nutangsrechten, die sie zu Ubegea bereit sind,
erarbeitet haben und um ihre Macht in der (Nicbibertragung
von VdImachten und Nutzungschtenpositiv wissen.Beson
ders jungere Kunstler:innamterzeichen mit der Ausicht auf
Verkaufe ihrer Werke zu schnelbrgefetigte Texte Uberlegener
Vertragspartner:inneand fordernnicht einmé eine eigene Ab
schrift fur ihreUnterlagenmit deren Hilfe sie jederzeit die \ler
trags und Gesetzestreue desdanen und Mdglichkeiten der
Vertragsbeendigungrifen kénnen Ein Konflikt ist vorpro

15§ 44 Abs. 2 UrhG: Der Eigentiimer des Originals eines Werkes der bilden
den Kinste oder eines Lichtbildwerkes ist berechtigt, das Werk offentlich
auszustellen, auch wenn es noch nighibffentlicht ist, es sei denn, dal3 der
Urheber dies bei der VerauBerung des Originals ausdriicklich ausgeschlossen
hat.

'® Siehe dazu bereits B.BiKUR 8- 3/2023 S.75 ff.

7 Siehe dazu bereits z. B. BIKUR-8/2022, S. 11, 72 f.

BiKUR18/2026 43



grammiert. Nach Trewnd Glalen (8 242 BGB) kanieder,
auch nachtraglicheinklagbay vom Gegenlheeine Alschrift

des unterzeichneten Meages verlangenWenn da Gegenulber
nicht korporiert, ist ein Streit unvermeidlith

Zu (b} Zur Festlegung de¥ertragszweckgehdrt unbedingt in
einen Vertragwas genaulargeboten, vermitteltjerkauft tber
gebenoder eingeraumiverden soll Im Vertrag zu bezeichnen
ist jedes einzelne Werksttick, das ausgehandigt werden soll. Nur
so lasst sich bei Verwahrung Unterschlagung vermeiden. Im
bildhauerischen Bereich sind bei Bronzegussen u. dgl. Original,
Negativund Gipsform voneinander zu unterscheiden. Das Nega
tiv hat, wie in der Fotografie, zum Schutz der Urheber:innen in
deren Eigentum zu bleiben. Ferner ist eine bestimretérags
dauer besondersei Dauerschuldverhéltnissedie Uber eine
einmalige Ausstéling hinausgehen, festzulegednbefristete
Exklusivvertrage binden in einer Weise, die besondersejung
Klnstler:innen in ihrer kunBezogenen Aul3endarstellulaicht
sittenwidrig in ihrer freien Kunstusibungknebeln kénnen.
Sinnvoll sind auch Vereinbargen zu einem vorzeitigen
Vertragsende wie durch Ruckruf wegen Nichtaustibung (8 41
UrhG') oder durch Kiindigung aus wichtigem Grund oder

18 Die Praxis, dem mterlegenen Vertragspartner eine Abschrift des unter
zeichneten Vertrages zu verweigern, war rund 30 bis 40 Jahren auch im
Medizinsektor gang und gabe, bis die Rechtsprechung und der Gesetzgeber
dies durch gesetzliche Vorgaben gewendet hat.

198 41 (1) Ubt der Inhaber eines ausschlieRBlichen Nutzungsrechts dieses
Recht nicht oder nur unzureichend aus, so kann der Urheber entweder nur die
Ausschlie3lichkeit des Nutzungsrechts oder das Nutzungsrecht insgesamt
zuruckrufen. Dies gilt nicht, wenn die NichtausUbualgr die unzureichende
Ausiibung des Nutzungsrechts Uberwiegend auf Umstédnden beruht, deren
Behebung dem Urheber zuzumuten (). Das Rickrufsrecht kann nicht vor
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durch ein Recht auf Anpassung des Vertrages wegen geanderter
Verhaltnisse. Eine Saumnis insoweit zwingt Kinstler:innen zu
besonderem Mut und Aufwand in der Durchsetzung ihrer- eige
nen PlaneUngeachtet eines schriftlich&fertragesst de Uber
gabe der physischen Werkstlicke zZBeweisstetszu quittieren

Zu (c) Die Vergabe von Nutzungsrechten an den/die Vertrags
partner:inkann nur explizit erfolgenWas nicht explizit einge
raumt wird gehortvon Gesetzeswegen allein dem/r Urheber:in.
Relevan ist diesbesonderslort, wodie kommerzielle Verviel
faltigung sogar Vertragszweck ist, wie im Falle eines Bildwer
kes furVerpackungen von Verbrauchsgutern

Zu (d} Die Vergutung ist nicht nur der Hohe nach, sondern auch
ihrer Falligkeit nach zu definiereRauschalbetragand nur bei
Privatverkaufen angemessen, nicht aber, wo ein Bildwerk her
nach in Auflage verviéiltigt genutzt werden sallFiur die Ver
vielfaltigung ist eine eigee Verglutung/Lizenz zu vereintzan.
Diese hatzur Meidung von Nachforderungen erfolgsbezogen zu
stegen Die Prozente fuGalerist:innen und Kunstvermgt:in-

nen sind verbindlich zu fixieren. Helga Muller

Ablauf von zwei Jahren seit Einrdumung oder Ubertragung des Nutzungs
rechts oder, wenn da¥erk spater abgeliefert wird, seit der Ablieferung-gel
tend gemacht werden. Bei einem Beitrag zu einer Zeitung betragt die Frist
drei Monate, bei einem Beitrag zu einer Zeitschrift, die monatlich oder in
kirzeren Abstanden erscheint, sechs Monate unditineBeitrag zu ande

ren Zeitschriften ein Jah{3) Der Rickruf kann erst erklart werden, nachdem
der Urheber dem Inhaber des Nutzungsrechts unter Ankiindigung des Riick
rufs eine angemessene Nachfrist zur zureichenden Ausiibung des Nutzungs
rechts bestimmihat. Der Bestimmung der Nachfrist bedarf es nicht, wenn die
Ausibung des Nutzungsrechts seinem Inhaber unméglich ist oder von ihm
verweigert wird oder wenn durch die Gewéahrung einer Nachfrist Uberwie
gende Interessen des Urhebers gefahrdet witdén) )é é(.5
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Der KiinstlerMartin Ziegler®
zu existenziellen Fragen von Leben und Tod

Mich beschaftigerseitjeher Fragen dazu, wie sich dielt zum
einzelnen Menschewerhalt.Ich nehme mich als Verlangemin
bzw. Teil der Welt wahrin einemeherpaganef?, als in einem
christlichen Sinne. Vielleicht bin ich eine Membran zwischen
Welt und Mensch. Ein schmaler Streifen Sandstrand zwischen
Ozean und Bergen mit Treibholz in Farbeal®ich Bilder oder

bin ich nur da, damit die Farbe auf die Leinwand kommt? Macht
es einen Unterschied®des Bild konnte ein Selbstportrat fur
einen unbekannten Betrachter sévfein Wahlspruchinnehat

ten und den Augenblick analysierdm Empfinden eiar Uber
waltigung erlenne ich Orientierungssuche, aber aSeltbstin
szenierungEin Weg der Annaherung ist fur mich die Konzen
tration auf etwas, das mir gerade ins Auge fallt amdh an
spricht. Das kdnnen garkteine Dinge sein. Dabei ist mir der
Prozess sehr wichtig. So mtichdie Idee atstanden, diese klei
nen Papiaollen zu malen wie sie in Klopapierrollen enthalten
sind undsiezu beacHichen Teilen meiner Bilder werden zu

% praktika bei den Restauratoren Stenzel & Taubert und Bernd Dombrowski,
Dresden; 2002 2010 Studium an der HBK Leipzig bei Arno Rinck und Neo
Rauch, Meisterschiiler bei Neo Rauch.

https://www.maleremartinziegler.de/

2 Der Text ist aus einem Gespréch von Helga Miiller mit Martin Ziegler in
Leipzig Anfang November 2025 entstanden und von Martin Ziegler redigiert
worden.

22 pagan ist in seiner urspriinglichen Bedeutung éia&Velt bejahende Hal
tung. Im Gegensatz zu weltverneinende Religionen und Lehren \videdie
abrahamitische Religionen und der Buddhismus
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https://www.malerei-martin-ziegler.de/

lassenlch baue nie dasegamte Bild vor mirauf. Ich beginne
damit, erste Teileu setzen undu malen und entwickele dasau
die nachsten @ritte. Ich versetzalie gemalten Objekt z. B.
die Papierrollenund figeanderes hinzu, widie Luftschlangen
oder die kleinen Papierdreiecke in meinem Gem#agde .

By

© Martin Ziegeler, 196E , Acryl auf Leinwand100x 130cm, 2025

A¥S

Die Einfachheit der Dinge ist magisch, auch wenn diese im All
tag billig, wertlos und un$einbar sindAnstelle einer Paier-
rolle kdnnte es auch ein 8k Holz, ein Backstein, ein Ban
sein. Im Bild werden ewertvolle Bestandteile der Bisgrache.
Die Nichtmagie der Magieder besser: die Magie der Nichtma
gie. Es ist Stroh zu Gold malen und vermittele dErkenntis

BiKUR18/2026 47



und Freude, dass ein Werthaéimgig von der Wahrnehmung sein
kann. Die Papierrollen sind Platzhalter fir Menschen. Doch der
Mensch ist keine Papprolle. Die Funktion der Papierrolle im
Bild ist eine Mischung aus Schriftzeichen und bildhafter-Ve
korperung. Ein Angebot an den Betrachter, etwas hineinzulesen
oder einfach zu sehen. Urd der Frage zu gelangen, ob unsere
Vorstellungen von Werten vielleicht kinstlicher sind als das
KunstschaffenDer Aufbau einer Szeneu Beginn eines Mal
prozessesur in Teilen ist fir mich eine insperende, selbst
auferlegte Beschrankung. Sie fordetineNeugier,dasExpert
ment und ein formelhaftes Denken. Praktischaglicht mir
dieses Vorgeheriicht und Schatten im Bild zu kontrolliereim.
dem Gemaldd961é hat mich die Vielzahl an Papiellen da

zu gefihrt, den Licktinfall regelmaRig zu zeigedum Titel des
Gemaldes bin icterst im Nachhineigekommen. Die Mauer
war flr mich als Kind in Leipzig nicht pragend. Ich erinnere
mich an eineFahrt entlang der Mauer in GBerlin. Beeindru
ckend, unwirklich, uneinsichtig ich sah nur die Mauer, nicht
den Todesstreifen. Ein weiteres Mysterium der Erwaaisen
welt, vergleichbar mit dem Blick auf ein Atomkraftwerk. Aus
|oser fur das BildL961... waren ale SchwaraNeil>Fotos vom
Mauebau im Internet. Der Mauerbau und die Wende 1989 sind
starke Symbole fir unsere inearMauern und Regulierungen,
Revolutionen, Restriktionen, Ordnungen, Kategorien etc. Innere
Mauern zu bauen ist zum Teil wichtigydi normal. Ohne Be
schrankung keine Freiheit, ware eine ZBstrachtung. Doch ich
habe keine Deutungen zu vermitteln, darum male ich Bilder.
Eine Idee zu finden idttigung.Gute Ideen sind oft gefahrlich
verkopft. Bilder sind mitunter nervig intelligentdifiordern und
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© Martin P. Ziegler, Die Flachsscheuégryl auf Lw.,80x 55cm, 2025
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kontrollieren das Geschehen. Wenn mir eine Idee passt, wird sie
gemalt. Oft besteht die Aufgabe aber darin, das Bild fur Monate
wegzustellen, um weiterzukommen. Maeist i. d. R. so ineffi
zient, widerspruchlich, verdkt und verwirrend wie inspirie
rend.

Ich lasse mich auch gerne von anderen Kunstwerken inspirieren.
So ist meinGemaldeDr. Dee und Edward Kelly beschworen
den Geist einer kurzlich erst verstorbenBerson auf dem
Friedhof vonWaldon Ledale in LancastentstanderAuch hier
finden sich Papierrollen und andere Gegenstande, die mich im
Alltag begleiten, so eine Gabel, zwei Teller, eine Kerze, die Hal
terung fur eine Gluhbirne, Blumentdpfe mit Grinp#an und
diverse Holzsticke. Die Anordnung der Objekte und die-Farb
wahl haben Symbolkraft. Bei Recherchen im Internet war ich
immer wieder auf einen Kupferstich von 1790 gestéRegra

viert von John Ames nach einer Zeichnwy Ebenezer Sibly,

mit dem Ttel Totenbeschwdrung oder Edward Kellssim

% John Dee war nach der Encyclopaedia Britannica, 11. Aufl., von-1910
Mathematiker, Naturphilosoph, Okkultist, Astrologe, Berater der Koniginnen
Mary |. und Elizabeth I. und Lehrer (152B08), vgl. zu diesem online:
https://www.britannica.com/biography/Jelree und das Gemaélde eines
Anonymus, Ol auf Lw., 76 cm x 63,5 cm, etwa 1594, Ashmolean Museum,
University of Oxford https://www.ashmolean.orgbrine:
https://www.astro.com/astrowiki/de/Datei:John_Dee_Ashmolearsem
soll sich der Alchemist und Spiritist am Hof von Rudolf Il. von Habsburg
Edward Kelley (1558.597), vgl. zu diesem online:
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/de/osobno_edwkels Medium angedient
haben. Zu Kelley befindet sich eine Statue im Hof der Burg in Most/
Tschechien, s. online https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Most
EdwardKelley-2.JPG Der Legende nach sollen die Beiden dann 1560 um
Mitternacht den Geist eines Mannes herbeigerufen habewedtorben war,
bevor er den Verbleib einer groRen Summe Geldes offenbaren konnte.
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https://www.britannica.com/biography/John-Dee
https://www.ashmolean.org/
https://www.astro.com/astrowiki/de/Datei:John_Dee_Ashmolean.jpg
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/de/osobno_edwkel/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Most-Edward-Kelley-2.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Most-Edward-Kelley-2.JPG

© Martin P. Ziegler, Dr. Dee und Edward Kelly beséhWéren den Geist
einer kirzlich erst verstorbenen Person auf dem Friedhof von Waldon
Ledale in Lancaster, Acryl auf Lw., 76 x 50 cm, 2025
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Aufrufen des Geistesiner verstorbenen PersoBie Geschich

te ist schwerzu recherchierenSie war fir michauch nur ein
Auslésereines Mal und Konstruktionsprozesses dem es um
Licht und Dunkelheit, Vergangenheit und Gegenwartging

Ich mag es, mich auf Details zurkeentrieren und das Bild aus
dem Blick auf das Detaillzentwickeln. Dabei kommen selbst
redend architektonisckasthetische Uberlegungen zum Tragen.
Verdeutichen kann ich das auch meinemGemaldeDer Wan
derer.Das rote Tuch, das ich verwendet habenisWirklichkeit

sehr klein. Ich habe es im Laufe des ProzesHasea drapiert,

aus der jeweilbewussten Erfahrung des Augenblicks, der Ge
genwartheraus Fur das Gemald®er Wanderethabe ich Stei

ne, roten Samtstoff und zwei Papprollen verwendet. Edlie-
komposition vebindet Vorder und Hintergrund. Der Wanderer

ist Bestandeil. Entstanden ist eine eigentimlich kinstliche
Raumlichkeit. FUr das Bild habe ich mich von Caspar David
Friedrich und dessen GemalBer Wanderer Gber dem Nebel
meeraus dem Ja 1818 inspirieren lassen, einem ttgémalde

der deutschen Romantik. Das Bild des Wanderers ist aus meiner
heutigen Sicht ein Archety-p r ol

** Der Legende nach war Dee erfolgreich, erfuhr auch den Verbleib des
Reichtums, doch erst nachdem ihm sein eigenes Schicksal vorhergesagt wor
den war. Walton kbale in Larcashire, England, ist ein Dorf mit langer-Ge
schichte, eventuell sogar bis in die Romerzeit, das bereits im Domesday Book
von 1086, dem Buch des Jingsten Gerichts, dem Reichsgrundbuch von
England, als Waletune registriert war. Vgl auch
https://de.wikipedia.org/wiki/John_Dee#/media/Datei:Edward_Kelley %E?2
%80%93_Totenbeschw%C3%B6rung.jpg

% Caspar David Friedrich, Der Wanderer (iber dem Nebelmeer, Ol auf Lw.,
94,8 cm x 74,8 cm, 1818, Hamburger Kunsthalle, Hamburg, online:
https://onlinesammlung.hamburgetunghalle.de/de/objekt/HKG161
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© Martin P. Ziegler,
Der Wanderer, Acryl
auf Lw., 95 cmx 40
cm, 2025

BiKUR18/2026 53



tur als Spiegel der Seel ed,
Erhabened.

Ein Thema, das sowohl in den vorstehenden Bildern erscheint
als auch in vielen anderen, ist meine Beschaftigung mit dem
Thema des Toddszw. der Beziehung vobheben undTod. Ich

habe mich mit verschiedenen $tonen zim Tod befasst, wie
der des ZesBuddhismus oder denen in stidamerikanischen To
tenkulten. Bei uns verleugnen heute viele Menschen Alter und
Tod. Vanitas ist out. Ewige Jugend, glatte Haut und Sex zéhlen.
Es findet ein Karussell der Werte statt. Was vorgestern Tabu
war ist heute hype und umgekehrt. Warum? Was kommt als
N&chstes?

Knochen sind u. a. ein wunderbantisocial mediaMich hat
nicht nur die Darstellung von Knochen, Skeletten und besonders
Schadelrimmer wieder gereizt. Sie sind geduldige ModeBe

sind mir seit Kindertagen dadurch vertraut, dass Malerei und Ar
chaologie in meiner Familie immer vertreten wardoh
empfinde Totenschadells sinnstiftend und belebend. Das-Ge
rippe schmickt nicht mudie Geisterbahn auf dem Rummel
platz, sondern ailn den Zugang zu unserer peirgdren Unter

welt. Eros und Tartarus suchen gemeinsam Psyche heim. Sex
und Tod sind fester Teilnseres kollektiven Untbewusstseins.

Der Totenkult am sog. Dia de Muertodalie los Muertos oder
Dia de los Difuntos, einem de&vichtigsten mexanischen Fei
ertage, an dem der Verstorbenen gedacht wird, hat mich zu mei
nem GemaldéDia de Muertosnspieriert. Fir uns ist das Ge
schénen teils ungewohnlich. Nach mexikanischem Gian
kommen die Toten nach dem Ende der Erntezeit zu Besuch aus
dem Jenseits. Der Tod wird als Teil debensgefeiert. Viele
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Menschen bemalen ihre Kopfe und kleiden sich festBeh.uns
mag kaumjemand Bilder mit Schadeln.i#&leicht bilden folk-
loristische Darstélingen der mexikanischelma Santa Muerte
eine Ausnahmela Santa Muerte, alspirituelle Entitat, wach
sende Religion oder Kult, welcher indigene Religion und katho
lischen Einfluss verbindet und vielfaltig transzendieritdti
Orientierung und Integration, dieunsere modeanen Gesel
schaft fehlen Martin Ziegler

© Martin Ziegler, La Santa Muerte, Acryl auf Leinwa@50cm, 2025
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Woraufist bei Galerievertragerzu achten?

Die Vertrage mit Galerisinnen und Kunstvermittleinnen sind

fur viele Kunstler:innen essentiell, weil nur durch sie an eine be
stimmte Klientel potentieller Kaufer heranzukommen ist, beson
ders aus dem Kreis von Kunstsammler:innen und Mudeen.
gunstigen Fall gelingt es Kunstler:innen mithilfe einer Galerie
einen lange wirkenden Kaufeund Sammlerkreis zu erschles
sen.Die Erfahrungen einzelner Kiter:innen sindaberselbst
unter ihren mit gutenMarktefolgen nicht ohne manches Leid
bis hih zum Trauma. Die haufigste Unbill bettiine zu lange
Vertragsdauer ohne Ausstiegsmoglichkeiler sittenwidrige
Knebelvertragedas Ausbleiben gesclugter Abrechnungemlie
Zuruckhaltung geschuldeter Zahlungen und debé&hmalt bzw.

die NichtherausgbelberlassenméWerkebis hin zu regelrechter
Unterschlagung, teils von Kinstler:innen leicht gemacht, die
sich nicht einmal Aufzeichnungen dazu gemacht haben, welche
Werke sieausgehéandigt haben, ganz zu sclgeri eineerfor-
derliche Quittung in ihren Uterlagenhaben Schriftlich abzu
schlieBen sind besonders Vertrage im hochpreisigen Segment.
Der beriihmte Rechtsstreit des KuisanmlerBertKreuk gegen

den KinstlerDanh Vo und seine Galeristfii letztere hatten

% Kreuk verklagte den Kurier Vo und seir Galeristirzunéchst darauf, ihm

ein Werk, verliehen an eiMuseum zu verkaufen hilfsweise ihm einen
Schadensersaizn H° he von 120.000 U4 zu zahl e
Urteil, das unter Meidung eines hohen Schadensersatzbetrages zur Lieferung
eines Werkes verpflichtete, &nderte Kreuk sein Begehr, indem er nach erfolg
losem Zuwarten verlangtéhm samtlichen Schaden zu ersetz&iehe zu
Einzelheiten die Urteile der Rechtbank &terdam vom 23.07.2014,
C/10/442131 | HA ZA 1467, und vom 24.06.2015, C/10/442131 | HA ZA

14-57, online:
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keinen schriftlichen Vertrag ist ein ungewohnlichr Fall, der
aber verdeutlicht, dass die Pflichten und Rechte Kénst
ler:innen undGalerist:innereum Schut beicer Seitenin einem
Dokument niedegelegt werden solltenAnsonstendroht die
gerichtlicheAuslegung auch einds-Mail-Verkehs als Vertrag

der nur voiberetenden Charakter haben sallt®lit einem
schriftlichen Vertrag lasst sich nachweisen, was tatsachlich ge
wollt und was nicht gewollt war. Ein schriftlicher Vertrag
schitztKinstler:innenmit Schuldenzudemvor einer Zwangs
vollstreckung (§ 808 Abs. 1 ZPOin Verbindung mit § 114
UrhG?®) in Werke die sie bereits ausgehandigt habit der
Ubergabean einen Galeristegntfallt der Gewahrsam an den
eigenen Ween. Nur Werke im Gewahrsamdes Schuldners
kénnen vom Gechtsvollzieher in Besitz genommen werden
Gewahrsam ist die tatsachliche Sachherrschaft eines Menschen

https://uitspraken.rechtspraak.nl/details?id=ECLI:NL:RBROT:269&2
http://uitspraken.rechtspraak.nl/inziendocument?id=ECLI:NL:RBROT:2015:4
417. Siehe dazu onlinehttps://www.monopemagazin.de/maigehtdoch
nichtgegenkuenstlefvor-gericht

27§ 808 Abs. 1 ZPO: Die Pfandung der im Gewahrsam des Schuldners be
findlichen kérperlichen Sachen wird dadurch bewirkt, dass der Gerichtsvoll
zieher sie in Besitz nimmt.

2§ 114 UrhG: (1) Gegen den Urheber ist die Zwangsvollstreckung wegen
Geldforderungen in die ihm gehdrenden Originale seiner Werke nur mit sei
ner Einwilligung zul&sig. Die Einwilligung kann nicht durch den gesetzli
chen Vertreter erteilt werden. (Per Einwilligung bedarf es nicht, oweit

die Zwangsvollstreckung in das Original des Werkes zur Durchfihrung der
Zwangsvollstreckung in ein Nutzungsrecht am Werkweoidig ist,2. zur
Zwangsvollstreckung in das Original eines Werkes der Bauk@nstur
Zwangsvollstreckung in das Original eines anderen Werkes der bildenden
Kinste, wenn das Werk verdffentlicht igt. den Féllen der Nummern 2 und

3 darf das Originales Werkes ohne Zustimmung des Urhebers verbreitet
werden.
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Uber eine Sachglie von einem naturlichen Herrschaftswillen
getragen istBei ausgehandigten Werken fehkerdhotwendige
Herrschaftswille.

Ein Galerievertrag istegelmafiigein typexgemischter Vertrag

in dem ein/e Galerist:in die Ausstellung und den Verkauf von
Werken eines/r bestimmten Kiinstlers/in verspfithEypenge
mischt heil3t erweil er Elementeliverser Vertragstypen enthélt,
eines Geshaftsbesaungsvertrages (§ 675 B&H, eines Ver
wahrvertrages (§ 688 BGB und eines Kommissionsvertrages

2 Urteil des OLG Minchen vom 09.02.2018z.: 23 U 2198/11 online
https://openjur.de/u/496761.htmh diesem Fall hatte ein Kinstler seine-Ga
leristin auf Schadensersatz fir ein nicht mehr auffindbares Modell zur
Vorbereitung eines gegossenen Werkes mit dem Fieimme s vexklago r

das aus zwei Pommes Frites bestand. Ihm wurde Schadensersatz in Hohe von
2.000;-0 zugesprochen (DerS2réahattd brgumentiert, B GB )
dass die Beklagte selbst weder das Origit@inmeskreuz noch die Reserve
pommeskreuze als wertlose, jederzeit vernichtbare Alltagsgegenstande oder
nur verderbliche Lebensmittel angesehen hatte, sondern gerade umgekehrt als
Objekte von gewisser Bedeutung und gewissem Wert. Darauf, ob es sich bei
dem originalen Pommeskreuz um ein Werk handelte, kam es dem Senat nicht
an.

%08 675 (1) BGB: Auf einen Dienstvertrag oder einen Werkvertrag, der eine
Geschaftsbesorgung zum Gegenstand hat, finden, soweit in dibgertitel

nichts Abweichendes bestimmt wird, die Vorschriften der 8§ 663, 665 bis
670, 672 bis 674 und, wenn dem Vdigifteten das Recht zusteht, ohne-Ein
haltung einer Kundigungsfrist zu kindigen, auch die Vorschrift des § 671
Abs. 2 entsprechende Anwendurgg663 BGB1 Anzeigepflicht bei Ableh

nung; 8 665 BGB Abweichung von Weisungen; 8§ 666 BGB Auskunfts

und Recknschaftspflicht; § 667 BGB Herausgabepflicht; § 668 BGB
Verzinsung des verwendeten Geldes; § 669 BGBorschusspflicht; § 670

BGB i Ersatz von Aufwendungen; 88 672, 673 BGHEErloschen des Auf

trags; 8 674 BGBi Fiktion des Fortbestehens; § 671 BGBWiderruf,
Kindigung.

%1 § 688 BGB:Durch den Verwahrungsvertrag wird der Verwahrer verpflich

tet, eine ihm von dem Hinterleger Ubergebene bewegliche Sache aufzube
wabhren.
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(§ 390 HGB?. Daneben gibt esdsondere Ausgestaltungen
wie deneinfach& Mietvertrag tber Ausstellungsrdume oden
Agenturvertrag, demit einer sehr weitreichenden Vertretung
zur Kunstvermittlung verbunden ist.

Zentrale Bestandteile des Galerievertrages sind:

- Treuepflichterdes/deiKinstles/in

A

-

A

>

Ablieferunggenau bezeichmer Werkefir zeitlich be
stimmteAusstellungen,

Fertigung undAblieferung neuer Werke zbestimm

ten Fristen falls vereinbart ein schriftlicher Vertrag
kann von Gesetzeswegeabzuschliel3ersan, wenn
auch Nutzung®chte zur VeréaufRerung kommen sollen
(§ 40 Abs. 1 Urh&),

Enthaltungspflichten bei einem Exklusivvergr um
Provisionsinteressen des Galeristen nicht zu verletzen,

32§ 390 HGB:(1) Der Kommissionar ist fir den Verlust und die Besttha
gung des in geer Verwahrung befindlichen Gutes verantwortlich, es sei
denn, dal3 der Verlust oder die Beschadigung auf Umstanden beruht, die
durch die Sorgfalt eines ordentlichen Kaufmanns nicht abgewendet werden
konnten.(2) Der Kommissionar ist wegen der UnterlassdegVersicherung

des Gutes nur verantwortlich, wenn er von dem Kommittenten angewiesen
war, die Versicherung zu bewirken.

33§ 40 Abs. 1 UrhGEin Vertrag, durch den sich der Urheber zur Einrau
mung von Nutzungsrechten an kiinftigen Werken verpflichtet{ibéhaupt

nicht ndher oder nur der Gattung nach bestimmt sind, bedarf der schriftlichen
Form. Schliel3t der Urheber den Vertrag mit einer Verwertungsgesellschaft,
so genigt die Textform. Der Vertrag kann von beiden Vertragsteilen nach
Ablauf von funf Jahne seit dem Abschluss des Vertrages gekundigt werden.
Die Kindigungsfrist betragt sechs Monate, wenn keine kiirzere Frist verein

bart ist.
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A Einwilligung zur Vervielfaltigung aller oder einzelner
genau bezeichneter &ke fur vereinbart§verbemaR
nahmen der Galerje

- Treuepflichten des/désaleristin

A Meidung voninteressenskonfliktea. B. bei Verkau
fenvon Werken zu &hleuderpreisn um Ubehaupt zu
Verkaufen zu gelangen, oder bei Verkautem Wer
ken an sich selbstim kinstlerseitige Forderungen zu
umgehen,

Sorgsame Behandlung tberlassener Kunstwerke,
Zeitnahe Abrechnung nach Ausstellundéarkaufen

> >

- Regelung von Ausstellungszeiten umattenund der Hau
figkeit von Ausstellungen

- Berechtigung der Galerie in eigenem Namen zu verkaufen
(Kommissionsvertrag),

- Provisionfir Verkaufe im Zuge von Ausstellungémder
Galeriei meistens30 % bis50 % des Nettd/erkaufs
preises

- Provisionen bei Zustandekommen v@gerkaufen infolge
von Ausstellungen und/oder WerbemalRnahmen der- Gale
rie,

- Verkaufsbedingungerguch fur Falle des Unterschreitens
eines Angebotspreises,

- Ubernahme von Kosten des Werktransports zur Ausstel
lung, der Lagerungind des Abtransporison Werken

- Ubernahme der Kosten der Rahmung oder der Galerie
sockelbzw. Stellung derselben
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- Ubernahme der Durchfiiung und Kosten voWerbe
mafinahmen fir Ausstellungen (Versand von Einladungs
karten,Hangen von Plakateynzeigen in Zeitungen und
Zeitschriften, Druck und Versand von Prospekten oder
eines Kataloges, bei Exklusivvertragen auch Werbemal}
nahmen tber die Website der Galanelnternet

- Haftpflichtversicherundgir die in Gewahrsam genomme
nen Werkaund Nachweispflichten

- Vorfinanzierungnoch zu schaffendennd abzuliefernder
Werke,

- Vertragsdauerdie bei Exklusivvertragen nicht zu kurz
(unter zwei Jahreundnicht zu lang sei darf (Uber sieben
Jahre) mitsamt einer Offnungsklausel zur Vertragsanpas
sungbei gednderten Verhaltnissen

Uber Werke, die dem Galerievertrag unterliegen, sollténsK
leriinnen nicht zusatzlich eine Selbstvermarktung vornehmen,
um sich nicht dem Vorwurf der Vertragsumgehung und folglich
der Vertragsbriichigkeit auszusetzdfin MusterGalerievertrag
des BBKfir zeitlich begrenzte Ausstellungest im Internet zu
finder®®. Dort finden sichauchandereBeispielé®. Stets sollten
jedoch Vertrage individuell ausgehandelt werdesil nur so

die einzigartigen Bedurfnisse jedesinzelnenKunstler:in und
Galerie gewdirdigt werden kénnen Helga Muller

34 http://kunstraurrbochum.de/wgcontent/uploads/2015/11/Muster
Galerievertragegeitlich-begrenzteAusstellungl.pdf

35 7. B. https://www.kisp.de/wp
content/uploads/2021/04/Vertrag_Galerievertrag.pdf
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DerKiinstlerGoekhan Erdogatt

Man darf bei all was werkseitig vorliegt auch einfach annehmen,
dass es sich hierbaur um Sticke polierten Papiers und -der
gleichen handelt. Personlittevorzuge icles wenn eine Arbeit

zu einer offenen Kontemplation einladt. Dennoch brauche ich
fur mich ein gedankliches Konstrukt, um mich zu fokussieren
und Entscheidungen treffen zu kénnen, was ich im Folgenden
versuche darzustellen.

Irgendwann waitetzteres noch nicht da. Meine Herkunft kann
vielleicht ein wenig Aufschluss dariber liefern, weshalb sich
meine Arbeit in eine bestimmte Richtung entwickelt hat- Pra
gend war sicherlich das friihe Scheitern familiarer Strukturen,
materielle, klassistischand nicht zuletzt ethnische Fragestel
lungen mit denen sich vermutlich jeder als auslandisches Ar
beiter und Scheidungskind identifizieren kdnnte. Nicht zuletzt
auch das Gefuhl personlich zu scheitern und in einefruod
bezugslosenLebensgefuhl naheireer Metropole aufzuwachsen
spielt da sicherlich mit higin.

Das Werk, wie mir scheint, bildet eine rechtzs& Fluchtlinie
zu solchen Vaussetzungen. Diese sind mir wichtig genug, um
sie fortlaufend zu verfolgen. Jedoch gehe ich mit diesen vor
zugsweése implizit um. Letztlich entscheidet, wie sie zu Form
werden und bestenfalls, wie diese das Subjeknimmanent

38 https://www.atelierfrankfurt.de/portfolio_page/goekkendogan/
https://www.galerieheikestrelow.de/wp
content/uploads/2024/08/Goekhan Erdogan CV zZttdpdf
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© Goekhan Erdogan, The Man Outside, 2012, Installationsansicht, Thomas
Brambilla Contemporary ArBergamg Italien

BiKUR18/2026 63




berticksichtigen. Durcldas Weglasen expliziter Inhalte wird
dasWerk, meiner Meinung nacloffener. Trotz dessemvas es
ist, da die obigen Punktastrukturell betrachtetin verwandter
Art im Leben fir alle gleich sein kdnnen.

Selbstportrat als Konzept

Das Genreselbstportét, mit den Mitteln der Wiederholung und
derReduktion vorangetrieben, scheint maeignetwie in einer
Art Inselsituationum personlichem, formalem und gesellschaft
lichem Komplexitatsdruckgerecht werderzu konnen. Auch
wenn man sich ziRechtfragt, wie das Oeuvre aufgrund der
Wiederholung und Reduktion welthaltiger und anschlussfahiger
wird, bekommt dieseBilemmadurch die Kontinuitdt Momen
tum und Produktivitat. Der verfolgte Arbeitsbegriff eigrséch
aus meiner Sicht nadmnen wie nachAul3enals einpersona
lisierter Prozessals eingesellschaftlichestatemensowie fir
ethischa-ragestellungen

Personalisierter Prozess

Es gibt viele Beispiele aus unterschiedlichen Genres, die be
zeugen, dss es gerade beim Genre Portzét allerlei Kolla
teralschaden kommt. Es ist beim Portratienaml wie in einem
Krimi. Es isteinem unbegreiflichen Vorgang beizuwohnen, den
man sich versucht anhand von Indizien vor Augen zu fihren.
Diese Indizien oder Zeiger sind fur mich auf der ngsten
Ebene meine Passbilder. Das Ritual der Schichtung bendétige ich
zu Beginn als Gegenstick zUnklarheit wenn manso will.
Hierbei stecken in fast jedem Handgriff nicht naber auch
humanes Unvermégen und materielle Grenzen, die ich nicht
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© Goekran Erdogan, Ohne Titel,rbcke undKlammer, 5 cm x 3,5 cm x 1
cm, 2015

versuche auszublenden. Ich dokumentiere quési sich alles
fugt oder verirrt. Die bewusste Wiederholung von Prozessen ist
nicht per se sportlich meditativ. Affekte und dergleickzerch

nen sich alsSpurein. Es entsteht so nach undchein index
haftesSelbstportrat, das mir und dem Betraclgdaubt Schritte

zu begreifen;aber das Ergebnigrschopft sich nicht darin.
Diverse Potentiale nicht alangel sondern aldMoglichkeiten
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zu betrachten, ist hierbei zu einem wesentlichen Bestandteil
meines Arbeitsbgriffes geworden.

Gesellschaftliches Statement

Material

Eine kritische Haltung steckt fur mich unter anderem in der
Wahl des Mediums. Bedrucktes Papier ist verfligbar unkbim
lektiven Bewusstsein unidesonders im Kunstbetrietohl eher

als minderwertig belegt. Aus diesem Umstand gewinnt die Ver
anderung von einem bekannten zweidimensionalen Wegwerf
produk zu einem hochwertig anmutend&uninstgegenstanai
drei Dimensionen &mplexe Bedeutung.

© Goekhan Erdogan, Ohne Titel, Drucke, Leim und WaitBs3 x 25,8 x
17,5 cm, 2022
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Visagel Gesicht

Die fortlaufende Verwendung degigenenVisage folgt dem
Standpunkt, dass es bei jedéndividuumum ein konstantes
Innen/ Aul3enerhaltnisgeht. Kurz gesagtlie dazwischen und

der Welt in den Fokus riickt. Jeder bewaltigt diesen Ubergang in
Bezug zu dieser Konstante und bestenfalls auf eigene Kosten.
Die Visage bildet hier nur eine, aber grundlegend prominente
Schnittstelle.

Das Passbild per se ist ein Verweis auf ein Machtkonstrukt, das
in subtileren Formen fortlaufend Ausschliisse oder Einschlusse
produziert. Im Poststrukturalismus wurde @&esichtals ein aH
umfassendes Machtprinzip betrachtet. Was mir letztlich, hilft
plastische und inhaltliche Anhaltspunkte zu ermitteln.

Trotz der konkreten Stofflichkeit des Passbildes und detikrea
ven Intention verweisen idse auf Vorwissen. Beides versuche
ich quasiasubjektivund asignifikantwerden zu lassen. Es gilt
sozusagenden Ausgangspunkt durch Prozess und réumliche
Anordnung zu transformieren. Man zieht ogeotrahiert Mate-

rial, Bedeutung und Handlung in eine Ebene. Das Ergebnis
sollte einen unerwarteten Mehrwert haben, der den Aufwand
insgesamt rechtfertigt.

Vehikel

Man trifft schnell auf Dinge, die mit dem Studioalltag oder der
eigenen Komfortzone nur bedingt zu tun haben. Die Arbeits
welt, soziale Normen usw. produzieren laufend den Ausschluss
gewisser Formen, aber wiederum andereht Diese Anord
nungenversuche iclkritisch miteinzubeziehen, gerade wenn sie
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© Goekhan Erdogan, Essential Reduction, Installationsansicht in der Galerie
Heike Strelow in Frankfurt am Main, 2020
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mir nicht zusagen. Wodurch ich letztlich bei gleichbleibenden
Mitteln immer neue Bzlge erschlielenund von meinem
eigenen Weltbild produktiv abriicken kann.

© Goekhan Erdogan, Ohne Tit&yucke, Leim, Wachs29,5 x 12,4 x 17,7
cm, 2020

Ethik

Jede kreative Tatigkeit beinhaltet Grade der Freiheit, die per
Designin das ResultatinflieRen Mein Beitrag verfolgt, wie ich
hoffentlich anhand der obigen Stationen darstellen konnte, die
Aufgabe einen temporéaren Freiraum fur das Individuum zu ver
handeln. Gewissermalen mit Transparenz und inklusiv zu
handeln, sollte innerhalb der Form kein Dohgy Unmdglichkeit
sein. Es ist ein Mindsgetvas jeder schon mit einfachsten Mitteln
und Fahigkeiten verfolgen kann. Leider entscheiden sich zu we
nige dafir. Weshalb meiner Meinung nach eine nicht vermeid
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bare 'Higelgesellschaft' in einer immer komplex&rdenden
Welt immer extremer zu werden zu scheint.

© Goekhaﬁ Erdogan, Im Studio

Gesetz Freundschaft

Zu dem Gedanken kunstlerisch@rbeit und fairer Entlohnung

kam mir der Gedankesinen Vertrag der amerikanischen Zero
artfair mit Helga Millerauf zugr ei f en und Z
Letztlich um damit das Pr-i nzi
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Goekhan Erdog
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Website und soziale Medienc auch ein Fall von
Vertragsrecht?

Im Kontext der Darbietung urheberrechtlich geschittdrei-

ten auf einer Website, einer eigenen oder einer fremden, oder in
social media, wie Instagrarader Facebookdroht stets der
Diebstahl durch Vervielfaltiguren ohne Einwilligung der Urhe
ber:innen dure gewerbliche Interessenteirivate Nutzer sind
durch die Schrankenbestimmung der Privatkopie freigestellt.
Wer sich auf den Websites oder in den Social Medadunts

von Kinstleriinnen an deren Bildern von Werken bedient,
nimmt eine Vervielfaltigungsandiung (§ 16 UrhG) vor. Stellt

er die Bilddateien auf eigenen gewerblichen Websites aus, ohne
zuvor eine Lizenz fir jedes Bild einzuholen, kann urheberrecht
lich verfolgt werden. Gerade Fotografen, besonders Architek
turfotografen, wissen davon ein leidled Lied zu singen, sind

sie doch vielfach Opfer besonders von Immobilienmaklern, die
lukrative Vermittlungen suchen. Grundsatzlich kann jededean

re Kunstler:in betroffen sein, der/die ein Bildwerk erschaffen
hat, das geeignet ist, gewerbliche Interasaeunterstitzeme-

ben dieser Konstellation ein®kervielfaltigung zugewerlichen

37§ 16 UrhG:(1) Das Vervielfaltigungsrecht ist das Recht, Vervielgiltigs

stiicke des Werkes herzustellen, gleichviel ob voriibergehend oder dauerhatft,
in welchem Verfahren und in welcher Zaf) Eine Vervielfaltigung ist auch

die Ubertragung des Werkes auf Vorrichtungen zur wiederholbaren Wieder
gabe von Bild oder Tonfolgen (Bd- oder Tontrager), gleichviel, ob es sich

um die Aufnahme einer Wiedergabe des Werkes auf einen @iller Ton

trager oder um die Ubertragung des Werkes von einem &dler Tontrager

auf einen anderen handelt.
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Zwecken (1)st die weitere Konstellation der Nutzung von Bild
werken von Websites und Social Medideren Nutzungals
Trainingsmaterial zum Aufbau von #f\llodellen(2). Beide F&l
le enthalten vertragsrechtliche Komporemt

Zu (1) Bei jeder Darbietung von Bildmaterial auf einer Website
oder in einem Social Media Account fragt sich, ob diese
gegen den Erwerb einer Lizekppiert, gescannt oder auf den
eigenen Comgter geladen und zu eigenen Zwecken genutzt
werden darf. Nur, wo eine Schrankenbestimmung nach den 88
44a ff. UrhG besteht, ist dies der Fall. In allen anderen Fallen
muss eine Lizenz, d. h. eine Einwilligung des/r Urheber:in ein
geholt werden, die in ddRegel zu vergiiten isfeder Theater
Opern oder Kindesuch konfrontiert uns mit der eindringlichen
Mahnung, auf keinen Fall Fotos oder Filmaufnahmen derszeni
schen Darbietung zu machen, da es sonst zur Verfolgaciy n
Urheberrecht kommen wird. Inorspann zur Ubertitelebder

im Vorspann des FilmsGenauso belehren Bichaus allen
maoglichen Bereichen, in denen sich unter den bibliographischen
Informationen weitreichendélinweise dazu finden dass die
Vervielfaltigung und Verbreitungdes Ganzen odevon Teilen
verboten ist. Diese Hinweise bringen das Gesetz zum Bewusst
sein, sind aber auch Teil des Vertragsgeschehens infolge des
Kaufs einer Karte oder eines Buchexemplader einer Leihe
desselbeninsoweit kdnnen in diesen Hinweisen auch Allgemei
ne Geschéftsbedingungegesehen werderSeltsamerweise feh

len solche Hinweiseielfach in Ausstellungen von Bildwerken

in Galerien auf Websites oder in Social Media, also bei analo
gen wie digitalen DarbietungeBabei hat es jeder in der Hand,
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solche Hinveise besonders auf der eigenen Website und aus An
lass von Ausstellungen der eigenen Weakeubringen oder den
Veranstalter zu bitten, dieses fur ihn/sie zu, tgagebendalls
unter Verweis auf eine &ftretung durch die Verwertunggsell
schaftBild-Kunst Die einzige die im Bereich der BilKunst
immerauf Lizenzpflichten hinweist, ist die® Bild-Kunst Um

in den Genuss der Tatigkeit der V@®BKunst zu gelangen, ist
jedoch der Abschluss eines Vertragegss sog. Wahrnehmungs
vertragesmit dem im Jahr 1968 gegriindeten Verein notig.
Dieser Vertrag ermoglicht der VG Bidunst aufgrund der
Rechteeinrdumundie treuhanderischeizenzierung der Werke
eines/r Kunstler:in. Die VG BikKunst trag dazu seit der Urhe
berrechtsreform von 2021 auch Ser§ir die SociatMedia
Bildlizenz, mit der sie Diensten wie Facebook, Twitter etc. das
Weltrepertoire des stehendeiid®@sund den Mitgliedern Erlose
aus dem Upload ihrer Werke durch private Nutzer:ifhear
schafft Die VG Bild-Kunstverteilt einen pauschalen Ausgleich
fur die privilegiertenPrivatkopien, dievon Privatleden auf de
ren privden Geréten erfolgerund zwarin Form vonAnteilen
ausden sog. Gerateabgabanf den Kaufpreis von geeigea
Geraten, auch Urheberrechitgaben genann{88 54 ff. UrhG).
Diesewerdenvon den Herstellern und Importeuren wvaber VG
Bild-Kunst eingezogen

Zu (2) Mit Betreibern deerver und der Social Media nidtld-
werken von Urheber:innenstehen Urheber:innestetsin ver

38 Siehe zu dieser Lizenz, online:
https://www.bildkunst.de/fag/mitgliedschaft/id.330.wa@ecktdie-sociat
mediabildlizenzab/.
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traglichen Beziehungen. Diertrage mit den Betreibernrsl
jedoch nicht frei gestaltbaSie werden seitens der Betreiber
vorgegebenDas bedeutet, dass Urhebeamen in solchen Ver
tragenkeine Einschrankungen zur Nutzung ihrer Bilddateien fur
das Text und Data Mining fur den Aafb von KiModellen
unterbrigen koénnen. Auch hat der Gesgher firVerviel-
faltigungshandlungn im Kontextdes Text und Data Mining
eine privilegierende Schrankenbestimmy@gi4b Abs. 2 Urh(
geschaffeff. Nach der Legaldefinition in § 44b Abs. 1 Urh® is
Text und Data Miningdie automatisierte Analyse von einzel
nen oder mehreren dtgien oder digitalisierten Werken, um-da
raus Informationen inesondere Uber Muster, Trends und Kor
relationen zu gewinnerOb das KiTraining unter den Begriff
Text undData Mining fallt, st noch nicht voBtandig geklart
Der europaische Gesetzgeber derMQ (Verordnung (EU)
2024/1689 vom 13.06.2024, ABI. L v. 12.07.20241%) geht
jedochdavon aus, dass auch die Erstellung von Datensadie
zum Training von kiingtthen neuronalen Netzen bestimmt sind,
der Schrankenregelung des Art.DSM-RL unterliegt, zumal
Anbieter von KiModellen mit allgemeinem Verwendungs
zweck verpflichtetsind, nach Art. 53 Abs. 1 lit. ¢ der KYO
eine Strategie zur Ermittlung und Einhaltuegnes Rechts
vorbehalts nach Art. 4 Abs. 3 DSRIL vorzusehenEine Ver
vielfaltigung zum Zweck des Text und Data Mining ist also
urheberrechtsfrei, es sei denn es erfolgtNutzungsvorbehalt

398 44b (2) UrhGZulassig sind Vervielfaltigungen von reaiéRig zugang
lichen Werken fiir das Text und Data Mining. Die Metfaltigungen sind zu
I6schenwenn sie fur das Text und Data Mining nicht mehr erforderlich sind.
“ Siehe BiKUR 174/2025, S. 88 ff.
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auf der Website oder im Social MadAccount(8 44b Abs. 3
UrhG*). Auch hier hilft der Wahrnehmungsvertrag mit der VG
Bild-Kunst, wo Urheber:innen diesen Vorbehalt nicht selbst auf
ihre Website setzeie VG Bild-Kunst hat laut Ziff. 1.24 des
Wahrnehmungsvertrages das Read#n Nutzungsvorbehalt zu
erklaren sowieVervielfaltigungen fur Text und Data Mining zu
lizensieren. Die Schrankgreift allerdingsnach der neuesten
Rechtsprechung des LG Miincfiemicht, wenn das Training
von Kl-Modellen Bilddateien memorisiettirheberrechtsfrei ist
die Vervielfatigung durchlext und Data Miningozw. Training
von KI-Modellen mit Bilddateientrotz Nutzungsvorbehalt
aufgrund ener weiteren Schrankenbestimmung ferner, wenn
diese fur Zwecke der wissenschatftlichen Forschung durch For
schungsorganisatien erfolgen die nicht mitprivaten Unter
nehmen zusammenarbeiten §8d UrhG?). Das hat im Jahr

“1§ 44b (3) UrhGNutzungen nach Absatz 2 Satz 1 sind zulassig, wenn

der Rechtsinhaber sich diese nicht vorbehalten hat. Ein Nutzungsvorbehalt
bei online zuganglichen Werken ist nur dann wirksam, wenn er in rmaschi
nenlesbarer Form erfolgt.

*2 Zu LG Miinchen, Urteil vom 11.11.2025, Az.: 42 O 14139/8i¢heunten

S. 89 f. mit Fn 58

43§ 6ad UrhG: (1) Vervielfaltigungen fir Tet und Data Mining (8 44b Abs.

1 und 2 S1) sind fur Zwecke der wissenschatftlichen Forschung nach Maf3
gabe der nachfolgenden Bestimmungen zulag8igZu Vervielfaltigungen
berechtigt sind Forschungsorganisationen. Forschungsorganisationen sind
Hochschulen, Forschungsinstitute oder sonstige Einrichtungen, die wissen
schaftliche Forschung betreiben, sofern sieitht kommerzielle Zwecke
verfolgen,2. samtliche Gewinne in die wissensttliehe Forschung reinve
stieren odeB. im Rahmen eines staatlich anerkannten Auftrags im diffent
chen Interesse téatig sinblicht nach Satz 1 berechtigt sind Forschungaor
nisationen, die mit einem privaten Unternehmen zusammenarbeiten, das
einen bestnmenden Einfluss auf die Forschungsorganisation und einen be
vorzugten Zugang zu den Ergebnissen der wissenschaftlichen Forschung hat.
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2024 das Landgerichlamburg, damals noch unter Meidung
einer Auseinandesetzung mit deSchrankabestimmungles §
44h UrhG entschiedef. HelgaMiiller

(3) Zu Vervielfaltigungen berechtigt sind ferrierBibliotheken und Museen,
sofern sie 6ffentlich zugénglich sind, sowAechive und Einrichtungen im
Bereich des Film oder Tonerbes (Kulturerbinrichtungen),2. einzelne
Forscher, sofern sie nicht kommerzielle Zwecke verfolgéh.Berechtigte
nach den Absétzen 2 und 3, die nicht kommerzielle Zwecke verfolgen, dirfen
Vervielfaltigungen nach Absatz 1 folgenden Personen offentlich zugénglich
machen: leinem bestimmt abgegrenzten Kreis von Personen fir deren ge
meinsame wissenschaftliche Forschung s@viginzelnen Dritten zur Uber
prifung der Qualitat wissenschaftlicher drung.Sobald die gemeinsame
wissenschaftliche Forschung oder die Uberpriifung der Qualitat wissen
schaftlicher Forschung abgeschlossen ist, ist die 6ffentliche Zugénglichma
chung zu beenderf5) Berechtigte nach den Abséatzen 2 und 3 Nummer 1
durfen Vervielfaltigungen nach Absatz 1 mit angemessenen Sicherheitsvor
kehrungen gegen unbefugte Benutzung aufbewahren, solange sie fur Zwecke
der wissenschaftlichen Forschung oder zur Uberpriifung wissenschaftlicher
Erkenntnisse erforderlich sing6) Rechtsinhber sind befugt, erforderliche
MalRnahmen zu ergreifen, um zu verhindern, dass die Sicherheit ugd-Inte
tat inrer Netze und Datenbanken durch Vervielfaltigungen nach Absatz 1 ge
fahrdet werden.

* LG Hamburg, Urteil vom 27.09.2024, 310 O 227/23, online:
https://www.landesrecHtamburg.de/bsha/document/NJRE001588058

dazu z. B.https://www.lto.de/recht/hintergruende/h/kuenstlichilligenz
ki-urheberrechtext-datamining-lg-hamburg310022723 Geklagt hatte ein
Fotograf, der eine Fotografie einer Bildagentur Gberlassen hattatte eine
beantagt, die Beklagte zu verurteilen, es strafbewehrt zu unterlassen, zur
Erstellung von KiTrainingsdatensatzen das Bild zu vervielfaltigen und/oder
vervielfaltigen zu lassen, wie bereits geschelbbgleich die Bildagentur auf
einer Unterseite eine Nutzungsithrdénkung mit den Worten erklart hatte:
AYou may Useautématedprograms, applets, bots or the like-to ac
cess the B..com website or any content thereon for any purpose, including, by
way of example only, downloading Content, indexing, scrapingaching
any cont ent [RenFotognaEhatte argusnéentieet,.8%44b und 60d
UrhG seien nicht anwendbar.
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Ein Kinstlersymposium als Beispiel flr die Verbin
dung von Kunstlerinteressen und offentlichen Inter
esseri Auenkunst Bad Vilbel Massenheim

Der Begriff des Symposiums hat seinernsptung im griechi
schen BegriffSympdsion und istm spatateinischen Spraeh
gebrauch zum Symposium geworden. Er steht sinngemalf fur ein
gemeinsames geselliges Trinken, wie es zum Beispiel auf dem
Fries des Athendempels von Assos in Griechenland aus dem
spaten 6. Jhdt. v. Chr. oder in einem spéateren Frieaestiim

um 475 v. Chr. abgebildet worden ist. Verschiedene Rituale
sollten die Zugehdorigkeit zum Kreis der Diener des Dionysos,
des Gottes nicht nur des Weines, sondern auch der Freude,
Fruchtbarkeit, des Wahnsinns und der Ekstase bekuRtkon

und Xenophonhaben Einglheiten in ihren SchrifteBympdsion

zu DeutschGastmahlniedergeled®t. In der Kunsttheorie hat
Friedrich Nietzsche irDie Geburt der Tragddie aus dem Geiste
der Musikdas rauschhatft vitale Dionysische dem &sthetisch kon
templaiven Apollinischen gegenubergestellt und damit die-Ver
bindung zum Kunstschaffen hergest8liDer Anwendungsbe
reich desWortes ist heute in Wirtschaft, Wissenschaft, Kultur
und Kunstvielfaltig. Etabliert ist efjedenfallsfir Zusammen
kinfte von Malelinnen und Bildrauerinnen. Eskommen z. B.
verschielene Bildhauer auf eineiverkplatzzusammepum ge

“5 Platon, Sympésion/Das Gastmahl, 5. Jhdt. v. Chr., online auf Deutsch z.
B.: http://www.zeno.org/Philosophie/M/Platon/Das%20Gastimgbhophon,
Sympdsion/Gastmabhl, 5. Jhdt. v. Chr., online in Deutsch:
https://www.projekigutenberg.org/xendwn/gastmahl/gastmavb.html

“5 Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, in
Werke, Hanser Verlag, Bd.
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Teilnehmend

Entwurf Achim Rippergeri-oto Christiaan Tonnis

meinsam oder nebeneinandeeinem fest umssenen Zeitraum
Gestaltungemntstehen zu lassen und sich dabei kenremsn
und auszutauschen. So geschehen igtiels in dem Auenkunst
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Symposium im Park der Erlenbaétue in Bad VilbeFMassen
heim, das der Bildhauer Achim Ripperfeals verantwortlicher
Kurator fur die Zeit vom 31.@. bis zum 06.09.2025 entwickel
hat Er brachte die italienischen Kunstler Andrea Capuas
Modend® und Maurizio Perrora us S a u z“@ mitddérOu | x
deutschen Bildhauer:innen HendgdNandu Kriesch# und der
Gruppe AArt /FKW/i e wDort& Bfeiffers, ¢lelga
Miiller®®, Joachim Niebling und Mathias Broegget zusam
men organisierte Vertrag, Zeiten, Verpflang, Strom, Zelte,
Schutz etg sorgte fur die Vermittlung der Arbeiten an das Pu
blikum und hielt alle bei guter Laun&inanziet und realisiert
wurde das §mposium vom Kulturamt destadtBad Vilbel. Der
Vertragmit den Beteiligterenthdt derenNamen die Dauer, die
Anwesenheitspflichterdie Stellungron Material, Strom, Werk
zeugen Trangorten, Unterkunft, Verpflegung die Ubernahme
von Kosten ein Honorarsowie die Eigentumsund Nuzungs
rechte an den estandenen Werken, deren Versicheruvig
rendder Darbietung imjederzeit zuganglicheRark in Massen
heim ein Vorkaufsrecht der Gemeinde und die Beteiligung an
Verkaufeirdsen als Blge der Asstellung, die seit Grindung im

" https://www.atelierripperger.com/artisind BiKUR 32/2022, S. 33 ff.

“8 https://www.andreacapucci.com/biografia.html

“9 https://www.facebook.com/stblasien/postsf-stellenvor-die-

k%C3%BCnstlerdes26-internationalerbildhauersymposiums

maurizi/282125587763022/

9 http://Iwww.hendoc.del.

*1 https://www.nandtkriesche.detind BiKUR 94/2023, S. 65 ff.

*2 Sjehe zu Doris PfeiffeBiKUR 1-4/2021, S. 52 ff.

%3 Bei Helga Miiller handelt es sich um die Herausgeberin von und Autorin in
BiKUR.

** Siehe zu Joachim NieblingiKUR 4-3/2022, S.75 ff.

% Siehe zu Mathias BroeggBiKUR 2-1/2022, S. 73 ff.
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Jahr 2007durch den einstigen Ortsvorsteher Jérg Schatz wech
selnd bereits 120 verschiedene Objekte gezeigtAmalrea Ca
pucciformte mit seinen HandeausTon Terracottavogel und
einenKopf, die er in einerMetallkafig montierte. [Bn Vogein
wies er die Bedeutung vdeedankenzu, die sich nicht eisper

- )

Skulptur von Andrea Capucci, Fothristiaan Tonnis

ren lassenMaurizio Perrongestaltete eine begehbare feof
skulptur aus HolzDa erviel reist, drangte sich ihm das Thema
eines Koffers auf, in dem er zugleich leben kann und der leicht
auft und abzubauen isEr montierte dazumitgebrachte Hokz
latten.Hendocaus dem Vordertaunus schnitt mit der Motorséage
ein flammendes Feuaus einem Holzstamm, flammte das Holz
ab, sodassseschwarz wurde und einen néithen Schutz er
hielt und vergoldete die Spitzen der Flammen.
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Skulptur von Hendoc,
Foto Christiaan Tonnis
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Nandu Kriesche umwickid die Astgabeln von zwei Baume
gleich Baumharfen, um die Poesie in diesen Astgabeln zu ver
starken, so dass Betrachter:innen in ihnerEetiebenbild eine
Naturkommunikatioriinden komen. Passanten werden eilage
den, eineVerbindung zwischen organischer Form und klang
cher Vorstellungskraft zu erkunden.

Nandu
Kriesche

Zur poetischen Interventiorgs
nahm Nandu elastische Expai
derseile, etwa funf Millimeter
stark, die sie behutsam um d
Astgabeln wickelteDarlUber hi
naus schuf sie weitere poetisch:
Interventionen durch gelbgrof3®
Ellipsen rund um einen Baum, ¢
so dass bei genauer Betrachtu
insgesamt funf Ellipsen die ma
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thematischen Gesetze dieser speziellen Grundform im Grin der
Baume signalisieren und Gatkenspringe produzieren.

Die GruppeArt moves Europ&KW, die bis dahin noch nie eine
Gemeinschaftsskulptur erschaffen hatte, maestsichzur Auf-
gabe, Vielheit in der EinheEuropa darzustellen. Joachim Nieb
ling mit dem héartesten Stein, einem Granit, griff das Thema der
Puzzlesteine und der Bricken auf, die rgelingen und mal
scheitern Helga Miiller, die einen aufgegebenen Grabstein aus
Muschelkalk ha&ndischur mit Hammemund Meil3eln bedreite

te, liel3 das Geburtsdatum des Verstorbenen im Jahrsi&88n

T im Kunstsektoerinnert das Jalan die Griindung ddégerliner
Sezession, in der Politik an den Beginn eines Wettristaend
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. ; o 5 &
Gemeinschaftsulptur der Art movesEuropdFKW, von unten nach oben von

Joachim Niebling, Helga Mdller, Mathidroegger und Doris Riffer, Foto
C. Tonnis
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versenkte daneben zwolf Sterne in unregelmaRigenm@tak,
symbolischfur die zwof Sterne der Europaflagge uigichen
derBuntheitder Kulturen. Die Riickseite gedttk sie mit Han
den, die nach einem Vogel greifen, uber ihnen eine goldene
Sonne aus Mosaiksteineklathias Broegger arbeitete mit &l
schinen aneinem Ei ausSandstein unéinemHalt ausMarmor.
Doris Pfeiffer schnitt mitschwerem Gerét eine Friedenstaube
aus einen Marmorblock. ZumProblem wurdeunemwartet das
stabile Zusammesetzen der Skulptur. lhre Aufstellung im
Skulpturenparkir das vertraglich vereinbarte Jadrfordert die
statisch verlassliche Befestigung in ein€éumndament Das ist
von Dritten zu fertigenDiese Arbeiten waninnerhalb der ver
einbaren Arbeitswoche nicht zu volleet. Sie werdenm Ein-
vernehmen mit der veranstaltend@éemeinde nachtraglich
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durchgefuhrt.Das Besondere des Sposiums, dagur dauer
haften Freiluftausstellung zeitgendssischer Skulpturen und Ob
jekte beitragt undrom Leiter des Kulturamte€lausGunther
Kunzmannverantwortet wirgd war die Arbeit im 6ffentlichem
Gelande Alle Besucher, dielen Parkdurchqueten, konntendie
Teilnehmerinnenam Symposium ansprechand sich Mateia

lien und Arbeitsveise erklaren lasseDie Kinstler:innen blie
ben nicht, wie bei anderen Symposiemter sich.Aufl3erden
nutzte die Gemeinde mit Herrn Kunzmaden Abend des ersten
Tages wie @& Abschlussveranstaltungm in festlichem Rah
men die Gemeindemitglieder zu einem lauschigen Essen bei
Musik im Park zusammenzubringen. HelgaMduller

i - i - B— ; ~S— - =
Abschlussversammlung mit allen Beteiligtend dem Vertreter delSultur-
amtes der StadihtendantClausGuintherKunzmann(Mitte); FotoC. Tonnis
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Internationale Gesetzestexte

Aus aktuellem Anlass werden keine internationalen Vorselnrift
zum Vertagsrechteingefiihrt. Es wird eine wichtige Bmtk-
lung zu Klhervorgehobn. Am 7. Juli 2025 hat Danemark sein
Urheberrecht zum Schutz gegen Diadges geandert. Das Ge
setz tritt am 31. Mérz 2026 in Krat Der Begriff Deepfakdei-

tet sich aus den englisch&egriffen Deep Learning und Fake
ah Das Gesetz geht von einer Defion des Deepfakes als einer
selr realistischen digitalen Repm@ntation einer Person in ihrer
Erscheinung und Stimmeaus,die aus Fotos, Audios oder Videos
mittelsKI-Techniken z. B. pe Prompt veranderterzeugtund#
oder verfalscht waten istund zur Herabsetzung von Menschen
oder zu Fehlinformationen tber Menschen eingéseétd.
Wahrenwill Danemark mit dem Gesetz dasRec ht ei nes
auf seinen eigenen Korper, seine Gesichtsziige und seine Stim
me’’. Danen erhalten damit das Rechon Online Plattformen,
social mediadie Entfernung gesetzwidrigémhalte zu verlan
gen, die ohneZustimmung veréffentlicht worden sind=ur
Kinstlerinnenrelevantist § 65amit Anpassungen i88 76, 77,

83, 84, 86 Ubersetzt heil’t es in dem beschlossenen Entwurf:
Der Gesetzentwurf fuhrt einen neuen allgemeinen Schutz-fur al
le Birger vor dem Missbrauch lebensechtdgital erzeugter
Imitateihrer personlichen Merkmale wie Aussehen und Stimme

% https://www.lovguiden.dk/afgorelse/h@0269loviorslagny-beskyttelse
modai-genereredeleepfakesgdigitale-efterligningeri-ophavsretsloven

°" Siehe zu der Initiative der Danischen Regierung: The Guardian vom 27.06.
2025, online:
https://www.theguardian.com/technology/2025/jun/27/deepfdieesnark
copyrightlaw-artificial-intelligence
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ein. Analog erschaffene Portraitzeiaimgen odergemaélde sind
also nicht betroffen. Probleme beesitkbnnenjedoch digiale
Portraitzeichnungen odegemalde von Kinstinnen.Die krea
tive Arbeit als sahewird nicht privilegiert Fir Kinstlerinnen
und Darstelleinnen istaber ein spezieller Schutz gegen aie
eflaubteVerwerdung digitaler Imitatéhrer SchépingerfWerke
eingefuhrtworden Dieser Schutz gilt auch fliiFormen die nicht
urheberrechich geschiitzt sindBeide neuen SchutzmalRnahmen
geltenbis 50 Jahre nach dem Tod der betroffenen Person oder
degr betroffenen Kunstlefsr. Eine regelrechtePrivilegierung
gibt esnur furKarikatur, Satie und Parodieines Werkeses gi
denn, dasmitat zeig schadliche Fehlinformationen

Aktuelles aus der Rechtsprechung

ChatGP muss Urheberrechte beim Training seiner Kl beachten
Auf Liedtexte, mcht auf Bildwerke bezieht sicldie Entschei
dung des LG Miinchen in der Sache GEMA ge@genAP?
die sichmit der Memorisierung® als Form derVervielfaltigung
in KI-Modellen befasst’. Ein Hinweis auf JPE@ilddateien

% |G Minchen, Urteil vom 11.11.2025, Az.: 42 O 14139/24, online:
https://www.gesetzéayern.de/Content/Document300-Z-GRURRSB-
2025N-30204

*9 UnterMemorisierung wirdn informationstechnischer Hinsiclierstanden
dass Traimgsdaten von Werkeader deren Teilein KI-Modellen kérper
lich festgelegt enthalten sind und sich ein gegenstandliches Werk als Output,
also wahrnehmbar extrahieren lasst.

® Dazu auch online: die Pressemitteilung des LG Miinchen:
https://www.justiz.bayern.de/gerichtend-behoerden/landgericht/muenchen
1/presse/2025/11.phpowie
https://www.lto.de/recht/nachrichten/n/42014139¢4muencheri-gema
openaichatgptsongtexteki;
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zeig die Relevanzauch fur die BildkunstDie Parameter von
Bildwerken konnen, wie die von Liedtextedurch Regurgi
tation memorisiert werdefl. Das Urteil widersprichtnicht der
Auffassungdes High Court in London in der Sache Getty
StabilityAl, die unten vorggtelt wird. Eszeigt, wie notig es ist,
sich zur Wahrung der eigenen Rechte auch mit den technischen
Detais vonKI-Modellen zu beschafien, so schwer es auch-fal
len mag.ChatGPT istbei Meidung von Omdungsgél und Ord
nungshaft fur jeden Fall der Zudérhandlungerurteiltworden

es zu unterlassedie streitgegestandlicherLiedtextedurch die
GEMA vertretenerKiinstlerinnerf? ganz oder teilweise ohne
Einwilligungselbst und/oder durch Dritte Sprachmodellen zu
vervielfdtigen und/oder in Umgestaltungeselbst und/oder
durch Drittein den Outputs eines generativen Sprachassistenten
(Chabot) offentlich zuganglth zu machemnd/oder zu vervie
faltigen Darliberhinaus hat ChatGPT Auskunft Uber die Anzahl
und den Umfang der bereits erfolgtéarvielfaltigungen zu er
teilen und Schadeessatz zu leisterChatGPT hatte die Modelle
seinesChatbots, diezon Jedermanmit Internetanschluss nutz
bar waren undsind, mit Trainingsdatertrainiert, die auch von
offentlich zuganglichen Textemon Webseitergesammelt (ge
crawlf) worden warenungeachtet erkltar Nutzungsvorbehalte
(8 44b Abs. 2 UrhG)Die Spruchkamerhat erlannt dassauch

https://www.faz.net/aktuell/wirtschaft/unternehmen/gegegenopenaidas
internetist-kein-selbstbedienunggi@naccg110775055.html

®1 Unter Regurgitation ist das pathologische Zuriickstromen des Inhalts von
Hohlorganen, z. B. des Speisebreis, zu verstehen.

%2 Betroffen waren Kristina Bach, Thomas Eckart, Inga Humpe, Peter Plate,
UIf Leo Sommer, Herbert Gronemeydeinhard Mey, Jan Vetter und Rolf
Zuckowski.
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danneine unzulassige Vervielfaltiggn§ 16 UrhG)mitsamt 6f
fentlichem Zuganglichmachen (819a Urh@yliegt, wenn ein
fache Promps im KI-Sprachmodell zum Output des Orngh
werks fiuhren, und dass die Beklagteafgrind ihrer Tather
schaftverantwortlich sindweil sie die Modell&onstruiertund
also die Tatherrschaftaten Zumal die Texte nichterst durch
komplizierte Promptyvon Nutzern provoziert werden mussten
Memorisierung als Gefahr denBeklagten bereits durch eine
Studie ais dem Jahr 2083 bekannt,war dadurch eingetreten,
dassdie unspezifischen Parameter beim Training dem-Trali
ningsdaersatz nicht nur Informonen entnbmen, sondern sich
in den nach dem Training spezirten Parametern algoll-
standige Ubernahme d&rainingslaten fandendie leicht abzu
rufenwaren Es sei zukérperlichen Festlegung gekomen, wo
sich die Paranter wortwdrtlich im KkModell fanden, selbstla,
wo das Werkzunachstin Parameter zerlegt worden wéie
Anwendung der Schrankenbestimng des § 44b Urh& war
nach deren Sinn und Zweck zutreffendverneinenauch wenn
diese in der Literatur diskiert wird. Die Haftung k@éne auf den
Nutzer abe Ubergelen, wenn ein entsprechender @utvon
diesemprovoziert wede. ChatGPT hat Berufungngekindigt.
Ob der Interessen von grol3en gewerblichen Betreibern ven Ki
Modellenist die enge Auslegung der Schranke zu begrifien.
HM

83 Zumindest eine Zusammenfassung der Studie von Carlini et al. lasst sich
online finden unterhttps://arxiv.org/pdf/2202.07646

% Siehe zu dieser Schrankenti@snung bereits oben S. 73 ff. und BiKUR
17-4/2025, S. 76 f. mit Fn 56, wobei sich der dortige Fall durch die Digitali
sierung der Privatkopie vom vorliegenden Fall deutlich unterscheidet.
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Zulassiges Training mit Fotos

In der seit langem erwarteten Entscheidung Higgh Court in
London in der Sache Getty v. StabilityAfing es, anders als in
Minchen um das Sammeln von Millionen von Bildern von
Websites. StabilityAl hatte mit diesen Bildesein Bildgenera
tionsmodell StableDiffusion trainiert. Nachdem sich ergeben
hatte, dass das Sammeln von Bildern und das Training der Bild
generatoren hauptsachlich aul3erhalb Englands auf Servern in
den USA stattgefunden hatte, weshalb das Gericht Zeistén
digkeit verneinen wollte beschrankéeetty die Klage auf die
Verletzungvon Trademarks/Warenzeichen umoh sekundaren
Urheberrechte{CDPA, besonders par. 22, 23 und®}7also

auf die Vervielfaltigung verletzender Kopieie Klage wurde

zur Freude der KEntwickler abgewiesen. Mal3geblich wam
Expertenstatement, das die beiden von den Parteien benannten
Sachverstandigemieiner gemeinsamen Stellungnahabgge

ben hattenIn ihr hatten dieséhre abweichenden Afassungen
explizit gekenzeichnet. @ Entscheidung zur Verletzungn
Trademarkswird hier ignoriert Hier ist nur auf die Urheber
rechtsverletzungdurch Einfihrung verletzender Kopien nach
England einzugelen. Das Urteil behandelt si@ab der Rand
nummer 543Die entscheidendéragewar, ob Stable Diffusion

8 Getty Images (US) Inc., Getty Images International U.C., Getty Images
(UK) Ltd., Getty Images Devco UK Ltd., IStockPhoto LP und Thomas M.
Barwick, Inc. gegenStability Al Ltd., England and Wales High Court
(Chancery Division) Decisions, Urteil vom 4/11/2025tafion No. [2025]
EWHC 2863 (Ch) online:
https://www.bailii.org/ew/cases/[EWHC/Ch/2025/2863.html
dazu:https://ial.uk.com/gety-v-stability-ai/.

% Copyright Designs and Patents Act 1988. online:
https://www.legislation.gov.uk/ukpga/1988/48/contents

BiKUR18/2026 92


https://www.bailii.org/ew/cases/EWHC/Ch/2025/2863.html
https://ial.uk.com/getty-v-stability-ai/
https://www.legislation.gov.uk/ukpga/1988/48/contents

ein Gegenstand im Sinne des Gesetzes sein kann. Die Frage
durfte mit der einer Vervielféaltigung nach § 16 UrhG vergleich
bar sein. e Expertenrdumten uberinstimmend ein, dass
Stable Diffusion Bilder produzieren kann, dierschieden vom
Trainingsmaterial sind, dass sie aber auch Bilder produzieren
kann, die fast identisch sind (memorized images) und dass sie
Bilder produzieren kann, die in Teilen oder ganz vom Trainings
bild abgeleitet sindGetty hielt einen Vortrag unteBeweis
antritt zu einer Memorisierung leider fur Uberflus§Rn 559)

Hier liegt ein wichtigr Unteschied zum Miunchendfall. Es
fehlte derBeweis fir eine Memorisierung, weil Getty diesen
nicht fir noétig hielt. Ohne Memorisierung aber keine Kopie
bzw. Vervielfaltigung. Die Londoner undlie Minchener Ent
scheidung stimmen darin UbereiDer Fall ging verloren, weil
Getty keine Memorisierungvorgetragn hatte Weil auch die
Experten einverstandlich erkldratten, es sen von Stable Dif
fusion keine idetischen Blder ausg&orfen waden wies der
Richter die Klage ab. HM

Kein Wertitelschutz fir Miss Moneypenny

Der so bildhafte Name Miss Moneypenny, wie er aus etlichen
James Bondrilmen bekannist, geniel3t laut Urteil des 1. Senats
des Bundesgerichtshofes keinen Werktitelscli@8 15, 5 Abs.

1 und 3 Marken@). Die Revision wurde dahewie Klage und
Berufung zuriickgewieserZwar klagten hier keine Kinstler:in

57 BGH, Urteil vom 4. Dezember 2025 | ZR 219/24 online:
https://juris.bundesgerichtshof.defcqi
bin/rechtsprechung/document.py?Gericht=bgh&Art=en&nr=143735&pos=0
&anz=1
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nen. Doch ist das Urteil nicht urteressant fiur jede/n, der/die
auf die Idee kommen sollte, mit einer Figur aus einem Film u.
dgl. zu arbeitenEs gilt hiernachgrundsatzlich, dass dem Namen
einer fiktiven Figur aus einem RomaBiihnen oder Filmwerk

ein Werktitelschutz zukommen kanhiktive Figuren koénnen
ein immaterielles Arbeitsgebnisdarstellen das sich in ihrem
erfundenen Aussehen und GCdger manifestiertDoch setzt
deren Schutz als Wenkoraus, dass es sich bei der Figur selbst
im zeichenrechtlichen Sinne um ein Werk hande#sist, laut
Senatnur dann anzunehmen, wenn die Figurhrer optischen
Ausgestaltung, ihren besonderen Eigenschali&higkeiten und
Verhaltensveisentber eine gewisse Selbstandigkeit und eigen
standige Bekanntheit gegentber dem Grundwerk verfiadiei

ha der Senakinen strengen Mal3stab angeleDie besondere
optische Ausgestiing fehlt Miss Moneypenny aus den James
BondFilmen gerade. Das hattike Klagerin mit ihrem Vortrag
von der perfektersekretarin selbst angenommeviiss Money
penny kante dahernicht mit Pippi Langstrumpf verglichen
werden. HM

Literaturempfehlungen

Susan Magsamen/lvy Ross, Your Brain on Art. How the Arts
Transform Us,Random House, N. 2025

Wozu ist das Kunstschaifi oder das Erleben bzw. Rezipieren
von Kunsteigentlich gut? Eine Dauerfragdie immer wieder
Gegenstand voAuseinandersetzueg zwischen Kunstfreunden
und ihren Gegnerrsi. Aus der Sicht der Neurologie oder genau
er de noch jungen Neuroasthetik untersecidie beiden Autor
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innerf® allgemeinverstandlicdie Bedeutung der Kiinste fiir uns
Menschen nach den vier Prinzipien déguroarts der Neure
plastizitatdes Gehirnsdes Enriched Environment (der angerei
cherten Umgebungder &sthetische Triade mit demWie der
Aufnahme von Informainen durch das sensomotorische-Sy
stem, @m Belohnungssysteomd der Sinnstiftungund dem De
fault Mode Network DMN des Gehirfis Wer noch der Mei
nung sein sollte, dass die Kiinste $thulunterricht und im Al

tag eines jeden Menschen verzichtbaremsgeiwird aufwachen
mussen. Anhand diverser Foramgsansatze in der jungeren
Geschichte der Neurowissenschaften weisen die Autorinnen
Uberzeugenadhach, dasdas Kundun und das Kundrezipieren
erheblichen Einflus auf das Wohlbefinden aller Merhen hat
und der Wiederherstellung geistiger Gesundheit nach diversen
Traumata und Stigmatisierungen und der Heilung des Korpers
bei diversen geistigen Erkrankungbis hin zur Wanhling der
diversen biologische Aktivitatsmuster und der Heumktion
dient. Sie erweiterreudemerheblichdie Kontingenzen delLer

ners und also das geisge und emotionale Wohlbefinden,

8 Susan Magsame(t1957) studierte an der John Hopkins University in
Baltimore, Maryland, USA und der Towson University, Maryland, USA. vy
Ross, (*1955) studierte an der Harvard Business School, Aliston, Boston,
USA, der Highschool of Art and Design und an dem Fashiatitiite of
Technology der Syracuse University, New York, USA. Online kann ein
offentlicher Vortrag zu der anstehenden Veréffentlichung in Summit Palm
Desert im Jahr 2022 verfolgt werden untéttps://summit.co/videos/ivy
rossandsusarmagsameiievealthe-powerof-your-brainon-arthow-the-
artstransformus-7xdJy5AK9gBgykNfH8ysi4

% Der Fachbegriff meit sinngemaR das Netzwerk des Gehirns im Ruhezu
stand, das sind Gehirnregionen, die beim Nichtstun aktiv werden und beim
Lésen von Aufgaben deaktiviert werden und sich inzwischen mit fMRT,
PET, EEG und MEG nachweisen lassen.
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wodurch siezugleich das soziale Miteinander femtwickeln
Asthetische Ubung, gleiobb im visuellen, auditiven oder tanze
rischen Bereich ermutigt zu kreativem Denkemd zum Aus
tausch Uber Kultur und Traditioie Autorinnen stitzen sich
dabeiauf die Forschungsrgebnisse einer Vielzahl vdsiolo-
g:innen, Medizner:innen,Neurowissenschaftler:inng®syche
log:innen et al. die alle nachgewiesen haben, dass das Gehirn
nicht statisch ist, sondern dureine Vielfalt unterschiedlicher
Reize aktiviert und damiverandert weden kann und wird
Anhand von konkreten Einzsdispiéden machen die Autorinnen
den Aufbau des Gehirns und dferortung der visuellen Wahr
nehmungSpeicherung und Verarbeitung von BildéassbarZ.

B. mit der nicht mehr so neuen, doch inzwischen demadkra
sierten, weil jedermann zuganglicheErfahrung durch malert
sche Darstellungerinen Schmerz, dewerbal nicht benannt
werden kannfir Arzte lokalisiebar und in seiner objektiven
Bedeutung und seinem subjektivédmfang nachvollziehbar
machen zu kénnemder durchdie Rezeption kinstlerischer Ge
stalungenbei schwersta Verletzungenund deren Behandlung
Schmerzransformieren zu kénnen; oder mit dem Erleben, dass
schwierigeEmotionenmalerischstressfrebearbeitetind geklart
werden konnen oder mit der Erfahrung, daskildnerische
Arbeit, ob mitZeichenstift, Pinsel und Farbe oder bildhauerisch
gestaltbarem Materialie Fahigkeitinformationen zu speichern
verstarkt Die Autorinnen untermauern die Erfahrungen rder
Erlauterung biologische Vorgange, ohne die das Wechselver
haltnis von sinnliche Eindriicken und Informationsverarbeitung
im Gehirn nicht verstanden werden kaimer Band wird mit
einem Kapitel Gber die Sprache der Humanitat und einem Zitat
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des Kinstlers Richard Kamléreingeleitet, nach dem Kunst
unsere eine globale Sprache ist, dieh an unser Bedirfnis
wendet, zu offenbaren and zu transformieren, und die unser
alltagliches Leben transzendiert und uns imaginieren l&asst, was
maoglich ist. Der Band endet mit der Egnntnis, dass Kunst
gerade nicht nur ein Hobby ist, sondern eine &stgzte Kon
versationmit sich selbst und dadurch ein Mittel, den eigenen
Verstand Koérper und Geistim Interesse der Gesundheit und
dem Wohlbefinden miteinander zu verbinden. Es geht nicht um
das Endprodukt, sondern um den Prozess eines aktiven Daseins
und Wissens. Kunst erméglicht dadurch mehr als irgendetwas
sonst Transformation des eigenen Seins. Insgesamt eine sehr
ermutigende Abhandlung gegen alle Ansétze einer blol3en Kapi
talisierung von Kunstschaffen. HM

Sigrid Katharina Eismann, mein innerer schwarzwaldJim
2025 In BIKUR 14-1/2025 hat Katharina Eismann uns Gedichte
zur Welt der Kinstler:innen, besonders in Frankfurt am Main,
vorgestellt. Jetzt ist ihr neuester Roman erschielmeihm be
fasst siesich mit dem freien Geist der Salpeterer, Freibauern aus
dem sudlichen Schwarzwald, und deren Verschleppung in den
Banat, weil sie unter KaiseriMaria Theresia nicht in die Leib
eigenschaft zurickgezwungen werden wollteie Schildeung

des vollig Uberraschenden Abtranspestaus der Heimat, weg
von Haus und Hof, und dddutes und der Tuchtigkeit dieser
Volksgruppe aus dem Hotzenwald in der alten Grafschaft Hau

O Richard Kamler (1932017) lebte und arbeitete vor allem in San Francis
co; siehe z. B https://greeceinusa.com/artist/kamtahard/
https{//www.richardkamlerart.com/
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enstein erinnert in ihrer Empathie und Herzenswarme an das,
was so viele Menschen durcled/ergangenen und die andau
ernden Kriege erlitten haben und immer und immer wieder er
leiden, Sie gemahnt an die Gefahren, aber auch die Wikde je
des Strebens nach Freiheit und des&rhaltung, sei es in Ru
manien, sei es an jedem anderen Ort in Gektthignd Gegen

wart, in denen wenige andere beherrschen und nicht leben lassen
wollen. HM

Isabelle Fenwick, 8 Women Séutors you should know from
arthistory, ARTRKL vom 19. Jii 2025™

Der jahrzehntelang vernachlassigte Blick auf Kunstler:innen und
deren Schaffen war und ist in diesem Magazin von Anbeginn
wichtig gewesenSo sind entsprechendgeitrage in anderen
Medien, wie derjenige von Isabelle Feick, stets der Erwéh
nung wert,besonders dann, wenn sie den Blick auf Kii@nst
innen lenkenvon denen hierzulande nWenige Kenntnis ha
ben soauf Alina Szavocaikow’?, auf diebritische Bildhauerin
und Hochschullehreritlisabeth Frink(1930-1993) undderen

T h e mBatur das Menscheiha d Pferdartigkeit von Pferdén
und ada sin &P rmenschlichdn Eodnauf die Schwei

zer Bildhauerinisabelle Waldberg1911-1990) die figurativ
und konstruktiv arbeiteteauf die franzdsisch&ildhauerin und

" https://artrkl.com/blogs/newsi@omensculptorsyou-shouldknow-from-
art-history? pos=1&sid=2e0efd31c& ss=r

22025 wurden digdrbeitenvon Alina Szapocznikow(19261976)erstmals

in Ravensburg gezeigt; dazu Nicole Busing/Heiko Klaas, Der Korper als Ge
schenk, Birde und verwundbare Hille, in arthews vom 19. Marz 2025,
online: https://onart.news/2025/03/19/déwerperals-geschentbuerdeund
verwundbarehuelle/
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Grafikerin GermaineRichier (19021959) die mit abstrakten
Mischwesen hervortratauf die USamerikanischBildhauerin,
Malerin und ObjektkiinstleriMarisol Escdar (19302016) auf

die PolnischeBildhauerin Magdalena AbakanowicZ1930
2017), de Textilskulpturen schyfauf de Autorin, Bildhauerin,
Zeitzeugin des Faschismus und Kampferin fir eine menschliche
PsychiatrieDorothea Buck(1917%2015) sowieauf diein Mos-

kau geboreneGuitou Knoop niederlandischer Abstammung
(1909-1985)
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