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Editorial

Allenthalben wird gefragt, ob die Kiinstliche Intelligenz (KI) das
Ende der Kunst bedeuteMitnichten zdgere ich nicht auf die
Frage zu antworten. Ich halte die Frade solchegeradezu flur
einen Angriff auf Kunsischaffen, derin in die Irre leitendes
weil absurdesvissverstandnislessen, wakunst auf der einen
Seite undKl auf der anderen Seitst, prolongiert bzw. wieder
holt. Das Missverstandnis hat ndem tberholten Geniebild im
Kunstkontext zu tun, mit einer Vermischung von AuterdRe
zipienten und Konsumentensicht im Hinblick aufrd&rkennt

nis- und Mitteilungsgehalt von kinstlerischen Gestaltungen und
ferner mitAngsten vor dem Unbekannten, vor der sog. bayesia
nischen Methde?, vor Technik als solcheund vor betriiger
schem Gebareauf dem Markt KI wird niemals das Bedurfnis
von Menschen beseitigen koénnen, sich selbst kinstlerisch aus
zudrucken und mitzuteilen, es sei detle Menschen wirden in
ihrem Menschsein durch Erziehung und Zensur so unterdriickt,
dass sie nichts mehr von menschlichen Verhalieisen

1 Z. B. Catrin MisselhornKiinstliche Intelligenzi das Ende der Kunst?,
Stuttgart 2023, anknupfend an Hegel und Danto mit Bezug auf einmal
weitere Erkenntnismdglichkeiten und das andere Mal auf Wahrnehrungs
und Darstellungsformen.

2 Der englische Mathematiker, Statistiker, Philosoph und presbyterianische
Pfarrer Thomas Bayes entwickelte im Laufe seines Lebens ein grol3es Inter
esse an Wahrscheinlicbitsrechnung. Nach seinem wichtigsten Weénk
essay towards solving a problem in the doctrine of charites heute ver
schiedene Begriffe gebrauchlich, die nicht nur in der Statistik, sondern in
allen KI-Systemen eine grof3e Rolle spielen, so die Bayesianische Erkenntnis
theorie, der Bayessche Wahrscheinlichkeitsbegriff, der sog. Satz des Bayes
und einige adere.
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wissen, ja vollendvergessen, dass sie keine Maschinen.sind
Das wird nie gelingenEine KI ohne Vitalfunktion kann selbst
niemalsausdriicken und mitteilen, was in einem einzelneamM
schen durch Geflihlend EmpfindungenLebensgeschichte und
andere Motiveals Lebendigkeitwirkt, es sei denn, deéMensch
wirde, wie in Science Hion - Filmen, unmttelbar angezapft
und hinsichtlich samtlicher physikalisch&forgange ausge
saugt, vergleidhar denkollektivistischenAssimilierungen der
Borg-Kultur aus dem Star Trek Universuiier spieleneigen
standige Schopfungen von Kulturgutern, Poesie, Gemalde oder
Musik keine Rlle, anders als in der Welt der Kontaktteldpe

der Vulkanier.

Desserungeachteist Kl ein brennendes Thema im Bereich der
Kunst. Dabei gilt egrundsatzlicrewischen zwei Anwendungs
formenzu unterscheiden: . der einen Seite stehen Gegtial
gen, die durch trainfee KI-Systeme hervorgebracht wien
Dazu sind dem KiSystemmehr oder weniger komplexe oder
simple Befehle, sogPrompts, zu erteilen Ein mittlerweile sehr
bekanntes und zu Ubungszwecken vielfach praktiziertes Beispiel
ist die Eingabe, ein vorgegebenes Bild oder ein Thema in ver
schiedensten bereits bekannten -Swhd Kunstrichtungen zu
produzierenAuf der anderen Seite stehen Gestaltupngende

nen ein Menschunter Zuhilfenahme vonligitaler Compuer-
technik gelangt ist. Dieser Bereich ist @inem Zug mit den
jenigen, hete vollstandiganerkannten Techniken zu sel) die

% Unter einempromptversteht man den sog. Input/die Eingabe eines Benut
zers von Kl, das ist ein Befehl in Textform aus Wortern, Zahlen oder anderen
Zeichen oder aus Bildern, der eine Frage oder ein Stichwort sein kann, und
der zu einem sog. Outp@idhrt. Werkzeuge/Tools, wie ChatGPT,. Google
Bard oder Midjourney brauchgmmompts um Ergebnisse zu liefern.
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seit Jahrhunderterur Entwicklung neuer Ausdrucksformen-ein
getzt worden sind. Man denlan samtliche graphischen und
photographischen Druckverfahren von der Radierung uber die
Lithographie zufFotografe, zum Scanner und dem dDrucker.
Demgegeniber wird eirigenschopferisch fuhlendéMensch

die Kl-generierte Datsllung als eie Freiheitsbeschrankung,
eine Entmindigung oder ein Unrecht erlebals, eine Entstel
lung oder einen MiBrauch der eigenen Gestalturigh selbst
habe mich diesem Eben an einem sog. ARD-MAT unter
zogen, den ich iltMuseum der Modernau dem Moénchsberg
Salzburg angetften habe. Die Aufgabe lautet@l) Fertige eine
Zeichnung auf (einer Karte) an. (2) Lege die Karte (Zeichnung
nach oben) in den Scanner vor dir. (3) Am Bildschirm siehst du
nun deine Zeichnung. (4) Mit dem Drehknkg@hnst du be

ART-O-MAT ART-O-MAT

This artwork
£ LAND Cr ] fic) Ly
@l PP Bammgroos @M PG B

ojekt wid geltedert im Rahmen der Sonderibrderung Salzburger Landesmuseen: Museum.Digital 2023 Das Projekt wird gedesert im Rahmen dor Sondartorderung Satrturger Landesmusoen. Museum Digtal 2023
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ART-O-MAT ART-O-MAT

This was created using a new Al co-creation tool. This

artwork o
o] y
Qi i Bapmgroe @I U Bammzcroue
= SALZ ——

Rahmen der S Salzturgar Lanoe Museum Digtal 2023 Das Projekt wird gefdrdert im Rahmen der Sondertorderung Salzburger Landesmuseen: Museum Digtal 2023

stimmen, wie stark die Kl das Bild veranddri. den runden
Bildschirmen siehst du, zwei Klorschlage. Mit den beiden
Tasten darunter entscheidest du, mit welchem Vorschlagedu
termachst. (5) Gefallt dir nach beliebig vielS&chritten das Er
gebnis, kannst du es ausdrucken, indem du den DRUECKEN
Knopf betétigstAlso kritzelte ich zwei Kopfe auf eine Karte
und veranstaltete diverse Versuche. Die Ergebnisse vedieen
erniichternd. Nichts, aber auch gar nichts gefiel mir. Der erste
Versuch lag noch am nachsten an meiner Kritzelei. Doch auch
sie empfand ich bereits als Entstellung. Wie nun, wenn ein ande
rer meine Kritzelei benutzt hatte und dieKigebnissals Eige
neausgegeben hattééh wirde mich empoéren.d3 ist die Aus
gangslage fur die gegenwartige Diskussion, die vor allem von
Komponisten, also Musikern vorangetrieben wibdbei ist es
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allein eine dervielenFrage, die im Ram stehenwas geschieht
mit einerkleinen Kritzelei, dien ein System eingegeben wor
den ist Was geschieht etwa, wenn mit ihr eine Kl trainiert ®ird
Zu Kl missen wir neue Begriffe lernen, um Ubenptazu ver
stehen, worum es geht. Worte viieker, Meme Deep Lear
ning/maschinellesLernen bayesianische Erwartungen/Metho
den BottomUp-Prozessg Algorithmusund Promptingmiissen
Teil unseresverfiugbarenVokabulars werdenEs muss geklart
werden, was man Uberhaupt untendéisteht und wasinter KF
Kunst. Das Moment menschlicher Setksntrolle und die Be
deutung der eigenen geistigen Leistung sind deutlicher als bisher
in ein Verhaltnis zum urheberrechtlichen Werkbegriff und zur
grundrechtlich geschitzten Kunstfreiheit zu setzémvermeid
lich ist die Frage nachelastbare Merkmalen der Abgrenzung
von eigenschopfesther Kunst und KgenerierterGestaltungen
in die Diskussion zu bringenn der Offentlichleit erregte un
langstdasKI-generierte Bild mit dem Titdedmond de Belamy
Auf sehen, a ksses in® dalr R zu &132.5085$
versteigert® Das Bild war von einem Kollektivmit dem Namen
Obvious bestehend aublugo CaselleDupré, Pierre Fautrel
and Gauthier Vernieringereichtworden. Entstanden warse
mithilfe eines Algorithmus mit dem rechnertypiscl@egesatz

* Token, eine digitale Einheit, repréasentiert einen bestimmten Wert, eiren Zu
gang oder ein Recht und agiert als Trager von Informationen. Evegib
schiedene Arten von Token, z. B. Utility Token, Security Token, Governance
Token oder NoffFungible Token (NFTSs).

® Siehe zu den vorstehenden Begriffen die Textausziige von Dennett, S. 22 ff.
® Siehe dazu onlinehttps://www.christies.com/en/storiestallaboration
betweenrtwo-artistsone-humanone-amachine
0cd01f4e232f429a525a446d60d4cd1
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von Generator und Diskminator, dervom USamerikanischen
KI-Kiinstler Robbie BarrAtmit 15.000 Portraits, erschaffen
zwischen dem 14und 20. Jhdt., gespeistrainiert und open
source gestellt wordewar. Das allerdingswurde erst spater
bekannt, da RobbiBarnt nidt als Miturheber genannt worden
war’. Die dreigeschaftstiichtigeRorscher an der Sorbonne-be
zeichnen sich selbst auch &lénstlerund behaupten, Kunst mit
maschinellem_ernen zu erschaffénDieser Ansatz unterschei
det sich freilich deutlich von dem etwa des Digtalkiinstlers
Manfred Mohr, dervon der Jazzmusik kommend, zuné&chst in
der ActionMalerei auszudriicken suchte, was er in der Musik
nicht ausdriicken konnte, und dann Zomputergsteueten
Kunst weiterging, da diese, wie die Musikpar mit Ton und
Nicht-Ton bzw. 1 und O arbeitemMohr erstelltfir seine Gestal
tungenallerdingseigene Programmand setztkonsequent auf
Aussagn aus seiem Erlebnisbereicfl.

Auf Europaischer Ebene gibt es die er&esetgebung, die sich
besonders deBchutzaspekte annimht Die britische Regie
rung hat bereits 2022 Vorschlage zu eirfeRulebookur Kl ver-

" Siehe hierzu onlinéhttps://aiartists.org/robbibarrat

8 vgl. dazu Olivia Hicks, ARTificial Intelligence. The Curious Case Of £d
mond De Belamy, in: ISIS March 1, 2018nline:
https://isismagazine.org.uk/2019/03/ditial -intelligencethe-curiouscase
of-edmondde-belamy!

% https://github.com/Casellgshttps://www.artin.de/biografie.php?id=1058
https://vivatechnlmgy.com/speakers/b7bdddP23bf011-a5f1-
6045bda07d25https://medium.com/@hello.obviousfhie rise-of-a-new-art
movementff6efe0ab1f2e

9 Manfred Mohr, *1938 in Pforzheim, s. zu dessen Konzept:
https://de.wikipedia.org/wiki/Manfred_Mohr (K%c3%bcnstler)

1 Siehe unten S. 88 f.
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offentlicht und diese Anfang 2025 nochmals erné@ert
Danemark betont den Schutzaspe#thmalsstarker als das Kl
Gesetz der EU. Im Juni 2025 standis KFTraining mit Daten
und Bildgeneratoren auf der Agenda der Justizminister der Lan
der, die eine Reform des Urheberrechts fordBie.ersten Ge
richtsurteile zu akl i n wverer Kt
offentichte Werke zu verwah e nadten sichder Neuheit der
Materie entsprechendst an die Probleme, die zu &s sind,
heran.Bisher Uberwiegen institutionelle Klagémmerhin treten
inzwischenauch im Bereich der bildenden Kunst, nicht nur der
Musik, die ersten Falle auf, in denen betroffenénktler:innen
Uberlegen mussen, wie sie damit umgel#n.solcher Fall, der
durchaus Breitenwirkung hat, wird unten besprocheMit
Ausziigen aus einer jgen Vebffentlichung des USami&ani-
schen Philosophen Daniel C. Dennett soll die Einbettung von KI
in die Wisseschaftgeschichte der Evolutiowenigstens ange
deutet werden. Beusst stellt auch die aktuelle Ausgabe nur
Klnstler:innen vordie unverandert handisch/physisch arbeiten
deren Arbeiten aber Aspekte enthalten, diekikihst argumen
tativ berechtigt oder unberechtigt entgegengehalten. wird
Fur die nachste/n Ausgabe/n lade ich erneut herzlich zu Beitra
gen ein, in denen Positionen, Erfahrungen, Erlebnisse und Ideen
beschrieben werdei&benso willkommen sind Kleinanzeigen.
Helga Mduller

12 hitps:/iwww.gov.uk/government/news/uksetsout-proposalsfor-new-ai-
rulebookto-unleashinnovationand-boostpublictrust-in-the-technolog;
https://invezz.com/de/news/2025/01/14/dewdritte-weg-grosbritanniensn-
der-ki-governancestrebt-eine-balancezwischerinnovationund-aufsicht
an/.

13 Siehe unten S. 74 ff.

BiKUR1#4/2025 11


https://www.gov.uk/government/news/uk-sets-out-proposals-for-new-ai-rulebook-to-unleash-innovation-and-boost-public-trust-in-the-technology
https://www.gov.uk/government/news/uk-sets-out-proposals-for-new-ai-rulebook-to-unleash-innovation-and-boost-public-trust-in-the-technology
https://invezz.com/de/news/2025/01/14/der-dritte-weg-grosbritanniens-in-der-ki-governance-strebt-eine-balance-zwischen-innovation-und-aufsicht-an/
https://invezz.com/de/news/2025/01/14/der-dritte-weg-grosbritanniens-in-der-ki-governance-strebt-eine-balance-zwischen-innovation-und-aufsicht-an/
https://invezz.com/de/news/2025/01/14/der-dritte-weg-grosbritanniens-in-der-ki-governance-strebt-eine-balance-zwischen-innovation-und-aufsicht-an/

Der Fotograf Thomas Wunsch und sein Weg dr
Abstraktion

Ein ganz spezieller Teilaspekt seines gesamten fotografischen
Schaffens sind Bilder, die man alformel oder abstraktbe-
zeichnen kann. Dieser informelbstrakte Bereickeiner Arbeit
wird schon seit 29ahren vom renommierten Minchener Plat
tenlabel E®1 Record$® als CDCoverfotos veréffentlichtDie
Cover von ECMzeichnensich durch eine ganz eigene Asthetik
aus, die sonst nirgendwo zu finden ist.

Bei den Fotosvon Thomas Wunsclsteht der Betrachter im
Mittelpunkt. Das Fehlen jeglichen Anhaltspunktdeftr, was fe
tografiert wurde, lasst eine Menge Spielraum filr Inteégbice

nen. Und so unterschiedlich wie die Menschen sind, $er-un
schiedlich fallen diese Interpretationen auch aus. JedeadBe

ter sieht in smen Fotos etwas Anderes. Das macheeihrer
Reize aus Es ist ein wichtiger Teil @ fotografischen Konpe
tesvon Thomas Wunsch

Thomas Wunsch begann im Alter von 17 Jahren im Bereich der
Fotografie zu arbeiten, als er in die USA zog und Mitglied der
Kodak Young Photographers League wur@és er spaterin
Hamburg ein Fotostudio erdffnete, widmete er sich der Mode

14 https://wunsckphotography.com/

5 ECM Records Edition for Contemporary Musichttps://ecmrecords.com/

wurde 1969 als unabhéngiges Plattenlabel von Manfred Eichner, Manfred
Scheffner und Karl Egger gegriindet und veréffentlicht Alben aus den-Berei
chen des zeitgendssischen Jazz und der zeitgendssischen Klassik. Das Label
hat eine besndere Geschichte der Coverkunst. Siehe dazu Lars Miuller
(Hrsg.), ECM: Sleeves of Desire. A Cover Story, Zurich 1996, und ders., Der
Wind, das Licht, ECM und das Bild, Zirich 2010.
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© Thomas Wunsch

Stillleben und Portratfotografie. Er fotografierte Barbra Strei

sand, Sir George Solti, Frank Zappa, Yoko Ono, Ethan Hawke,
Meg Ryan, Christo, Jurgen Teller, Dalai Lama, Jeff Koons,
Debra Winger, Adrien Brody, Hilary Swank, Anton Corbijn,
Steve Reich, Gabri el Byrne, Ma
Willem Dafoe, Martin Rrr, Wim Wenders, Annie Leibovitz,
Nastassja Kinski, Michel Comte, Sting, Ai Weiwei, Joseph
GordonLevitt, Harvey Keitel, Fanny Ardant, Daniel Barenboim
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und viele andere international bekanntesBelichkeiten. Sine

ersten beiden Einzelausstellungen inntbarg hatte erin der

Galerie Palme.

Nach seinem erneuten Umzug in die USA arbeitete Thomas
Wunsch viele Jahre als Standfotograf bei einer Filmpribolodk

firma. Im Jahr 2000begann emit der Aufnahme abstrakter
Fotografien. Diese Fotografien wurden im dtitie Times Art
Museum in Peking, im Museum of Contemporary Art in Seoul,

im Overbeck Museum in Bremen, im Stadtischen Museum
Schloss Bruchsal, im Okgwa Museum in Gokseong, im Huaxia

Art Museum in Zhengzhou, im Museum im Wehener Schloss,

im Museum Haus defFotografie Burghausen, im Museum
Boppard, im Museum Villa Irmgard, im Haus der Kunst in
Minchen, im Goethénstitut in Frankfurt, im Goeth&stitut in
Freiburg, im Goethénstitut in Phnom Penh und in zahlreichen
Galerien auf der ganzen Welt gezeiBer Fotograf war mit

seinen Arbeiten an Gruppenausstellungen mit WerkenAion
Weiwei, Joseph Beuys, Gilbert & George, Jonathan Meese,
Robert Indiana, Joan Miro, Thomas Ruff, Walker Evans, Nan
Hoover, A.R. Penck, Stephen Shore, Antoni Tapies, Sherrie
Levine,Lawrence Weiner und Nam June Paik beteiligt.

Thomas Wunsch kuratiert Fotoausstellungen in Deutschland und
unterrichtet AKr eat FAmerikaRischen gr a
Universitat in Prag und der Akademie fur zeitgendssische Kunst

in Konstanz. Dartber haus h&erdiverseVortrage tber Foto

grafie in Deutschland, den USA, China, Kambodscha und
Sudkoreagehalterund i st Jurymitgli-ed be
nati onal Phot o Awar dsonal Creative d e r
Competitioni. | alg50 Bisheriteseiners i nd 1
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© Thomas Wunsch

Fotografienveroffentlicht worden darunter AEnem
soffii AThe | mper tiuned cleWdog EsBreia ut

% Der Titel erinnert an die zweiteilige F@okumentation aus dem Jahr
2007, erstmals ausgestrahlt in den UK, in der der Evolutionsbiologe Richard
Dawkins sich mit einigen wissenschaftlichen Durchbriichen und der zu
nehmenden Skepsis von Menschen diesen gégertiefasst, nachzuhoren
online: https://www.documentarytube.com/videosremiesof-reason/

" Dieser Fotoband ist parallel zu einer Ausstellung in der Landshuter Galerie
Litvai im Jahr 2021 erschienen. Siehe dahttps://schabekultur-
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Thomas Wunsch hat zu seinen Arbeiten den nachfolgend
eingestellten kunsthistorischen Text xarfligung gestellt.

Die Bedeutsamkeit des Formlosen

Zu Beginn der 1950er Jahre widmeten sich zahlreiche Maler der
abstraktexpressionistischen Kunst, einer ungegenstandlichen
Bilddarstellung, die nicht mehr oder noch nicht Form war. Die
Werke von ThomasVunsch beziehen sich auf dieses Thema,
bleiben ihm aber nicht starr verhaftet, sondern entwickeln eine
ganz eigene Bildsprache.

Im Bereich der Fotografie ist eine abstrakpressionistische
Bildgebung aulergewothnlich und auch artfremd. So ist es auch
nicht weiter verwunderlich, dass sich die Mehrzahl Heto-
grafen einer Bilderzeugung zuwenden, die Gegenstandliches
zum Thema hat. Es geht ihnen darum, den ZustandDinek-

ten zu einem bestimmten Zeitpunkt zu dokumentieren und so
ihre Bildaussage zu foratieren. Wenn dort also der Bezug auf

blog.de/ausstellung/landshilte-impertinenceof-beautyfotografienvon-
thomaswunsch/ Der Titel knipft an diverse Forschungen zur Bedeutung von
Impertinenz fur das Schoéne an, z. B. Tosin Oshinowo u. a., The Beauty of
Impertinence,2 0 0 O ; Ben Sel f, Our Grieving
|l mpertinence of Beautyfi in MockingBir
https://mbird.om/literature/owgrievingheartsandthe-greatimpertinence
of-beautyor-canbeautysavetheworld-pt-2/; Christiane Alcantara, The

beauty of impertinence in world literature 1740 to 1977, Purdue University,
Open Access Dissertations, 2015.

18 Der Titel kriipft an den Anfang von Kapitel 6, Vers 23 des Briefes des
Paulus an die Romer in der englischen Ubersetzungarthe wages of sin

is death, but the gift of God is eternal life in Christ Jesuslard, und war

auch Titel diverser Filme, Novellen und e;Songs der 1996 gegrindeten
schwedischen MelodibeathMetalBandArch Enemy
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© Thomas Wunsch .

den konkreten Gegenstand fir die Fotografie weitgehend
bestimmend ist und das narrative Element einen hohen Stellen
wert hat, so ist die kiinstlerische Position von Thomas Wunsch
eher singular. Seineotos, die abstraléxpressionistische Struk
turen zeigen, sind ein Vorstol3 in das Reich der Gestik, das zuvor
dem Medium der Malerei vorbehalten war. Sie sind ein Geflecht
aus Farbflissen, Passagen, Ubergiangen und Verzahnungen wi
der den klassischen fotajischen Themenkanon und formulie
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ren eine Neudefinition des Mediums der Fotografie. Ebenso tra
gen sie zur Diskussion dariber bei, was Fotografie darf und soll.
Zugleich kommen die Fotoarbeiten von Thomas Wunsch so
leichthandig und hingehaucht daher, slage den Eindruck er
wecken kdnnen, sie seien wie nebenbei entstanden. Bei ihnen
finden wir Strukturen, die viel Interpretationsspielraum lassen
und eine eigene Welt formen. Lasst man sich auf diese Bilder
ein, gelangt man in einen Bereich des Vagens algschwimmt

und verliert seine ldentitat, ein Ort nahe dem Nichts, des-Unbe
stimmbaren und des Dunklen. Das liegt zum einen an ihrer for
malen Strenge, zum anderen aber auch an den Schatten, Briichen
und Verwischungen, die diesen Werken innewohnen. \Warer

nen in diesen Fotografien vielleicht Aspekte von eigenen Beo
bachtungen oder Traumfragmenten. Durch die verschwimmen
den Konturen, den fehlenden Bezugsrahmen und durch das
Schattenspiel der Lichteffekte wird der Betrachter in einen Be
reich hineingezogn, den er nicht mehr fassen und definieren
kann. Wie bei Traumsequenzen bilden sich Silhouetten am ge
dachten Horizont, watteweiche Tiefen lassen den Betrachter ver
sinken, und zwar im Bild, aber auch in seinen eigenen Gedan
ken, Winschen und Hoffnungen.

So sind diese Fotografien wie ein Kurztraum am Tage, somnam
bule Motive, die nur noch durch transzendierendes Denken er
fassbar sind und dabei von reinen Abbildungen zu Zeichen
werden, die Tiefes und Ubersinnliches indizierdihomas
Wunsch beweist, daggansparenz, Raum, Inspiration und Aus
dehnung ihren Niederschlag nicht zwangslaufigegenstandli

chen Fotografien finden missen.
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Der Kunstler bezieht sich in seinem Werk auf das Mystische,
das in den Dingen steckt, und das er erst herausarblaiteit, es
dann vom Betrachter herausgelesen werden kann. Es kommt
also bei seinen Arbeiten ein Aspekt zum Tragen, den man bei
gegenstandlichen Bildern nicht sieht, nicht sehen kann. Deshalb
lohnt es, sich lange in die Werke zu vertiefen.

Unabhangig von voefundenen oder inszenierten Realditta

nen steht in diesen Arbeiten der individuelle, abstrahierende
Blick des Kunstlers im Vordergrund. Wenn fir Thomas Wunsch
vor allen Dingen das Angehen gegen eine motivisch gebundene
Bildwelt wichtig ist und Hand in Bnd mit dem Verzicht auf
dokumentarische Abbildhaftigkeit geht, so ist das nichts anderes
als seine Suche nach einer anderen Wahrheit. Hinter den
Werken des Kunstlers steckt der Drang nach dem Erkunden
eines neuen Wirklichkeitsbegriffs, der sich einer Gigkeit
verstromenden Kunst entgegenstellt, in dem er die Verlagerung
des Interesses von einer statibildnerischen Darstellung zu
einer energetisedynamischen Bildwelt beférdert.

Fir Thomas Wunsch sind abstraipressionistische Kunst
werke eine Radalisierung, geknupft an Findungen, die- zu
gleich Seismograph subjektiver Innerlichkeit und Modellfall
fluktuierender Strukturen sein kdnnen. Der Bildtrager wird in
seinen Fotografien zur Arena eines Ausdrucksgeschehens, das
nicht mehr illustrierend dardle sondern als Ablauf und Ener

gie wahrgenommen wird.

Diese Herangehensweise grindet weder auf traditionellen Kom
positionsschemata noch auf einer zuvor erarbeit€terzeption

des Bildnerischen. Stattdessen zieht sie sich neben der Form als
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© ThomaswWunsch

Hauptwert auch Subjektivitat, Aktualitdt, Spontaneitat und Zu
fall als gleichrangige Gestaltungspartner heran. Mit dem radika
len Zweifel an jegliche Verlasslichkeit wird die Erfahrung des
Bruchhaften reflektiert und die Brichigkeit von Wirklichkeit
und Welt thematisiert. Geknupft an individuelle Freiheit und
verstanden als Suche nach dem Inneren der eigenen und der
fremden Naturzeigen diese Fotografien, dass die Asthetik des
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Atmosphéarischen mit visuellen Metaphern deokd machbar
ist, aber nie ohne die Sehnsucht nach dem Wesentlichen.
Susanne Kiessling

© Thomas Wunsch

9 Die Kunsthistorikerin Susanne Kiessling hat im Jahr 2006 die Wiesbadener
Galerie Nero gegriindet.
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Daniel C. Dennetf1942 ¢ 2024°, Von den Bakterien
zu Bachc und zurtick. Die Evolution des Geistes, 2017
¢ Ausziigé'

.. Theorie dariberé wie man uber Geist und Gehirn nach
denken kanreé (12)é

Denkwerkzeugegesprochene Wortergefolgt von Lesen,
Schreiberund Rechnen. Darauf folgen Navigation, Kartografie,
Lehrlingswesen und all die konkret@eratschaften, die wir zur
Informationsgewinnung und manipulation erfunden haben:
Kompass, Teleskop, Mikroskop, KamerComputer, Interre
etc. (17)é Vor fast 4 Milliarden Jahren gab es nur einfache,
einzellige Wesen, Prokaryoten. Dann kam es Uberraschend dazu,
dass zwei verschiedene Prokaryoten sich nicht gegenseitig auf
fraBen oder zerstorten, indem eine die andere als Energiequelle
nutze. Eine umschloss die andere und wurde tichtiger, d. h.
Ubetebensfatger. Vielleicht der erste geglickiBechnologie
transfer zwei urterschiedliche Mengen von Kompetenzen - ver
eint zu etwas GréRerem und Besser¢2i)é Das neue
besser an die Lebswerhaltnisse angepasst, vermehrte.sidme
Nachkommen verband ein gemeinsames symbiotisches Schick
sal. So entstand dieukaryotischeZelle, die aufgrund ihrer zu
satzlichenBst andtei l e vielseitiger
t i s c h eanfjer wao(22) é Wi r sel bst sind

2 ysamerikanischer Philosoph mit den Hauptthemen Philosophie der Biolo
gie, Wissenschaftstheorie und Philosophie des Geistes.

2t Originaltitel: From Bacteria to Bach and Back. The Evolution of Minds,
New York 2017, zugrunde gelegt ist den Ausziigen die deutschsprachige
Ausgabe Berlin 2025. Die Zahlen in Klammern sind Seitenzahlen.
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genauso wie Haie, Vogel, Baume, Pilze, Insekten, Wirmer und
alle anderen Pflanzen und Tiere. ..Diese eukaryotische Revolu
ti on ebnekrei sdcehre nA kEaxnp | oreriwei-n i d
teren Transformteon, wahrend der vogtwa 530 Milliarden Jah

ren Aurpl°otzlichiAi eine F¢l-le n
rauf folgte die (vergleichsweise kurze Zeit andauernde, aber
schnellste)A Ma ¢ C rEexapd yo®s i..dPlotilich haben wir
Menschené unsere Zahl, Technologie und Intelligerns
Schreckliche gesteigert: Jetzt schwinggnden Pinsel(23) é

Isaac Newton entwickelte eine bessere Physik (als Desaaittes
seinerVorstellung, dass ein Geist keine materielle Entitat wie
eineLunge oder ein Gehirn sein kann, sondsaura einer z@iten

Art von Stoff bestehen misse, der nicht den Naturgesetzen un
terliegf®) und widerlegte Descarte$28) ¢ Fr ancf*s Cr
behauptete, ¢é der Geist Aisti
ein materielles Organ ohne mysteriése zusatzliche Eigenschaf

t enFé;, r de n sdhaniesschredkliche Folgen zu haben,
den Dualismus zu | eugnen: wenn
bleiben dann Willensfreiheit und Verantwortung? Wie solleuns
Leben irgendeinen Sinn hab€B0) . é

Ich verstehe Evolutionsprozesse Blssign oder Gstaltungs
prozesse (38). éDi e groCen Ziv
3e gerade nicht der kreativen Brillianz von einigen Individuen.

% Nach Paul MacCready (192007), USamerikanischer Physiker, Ingenieur
und Segelflieger, Erfinder u. a. des Gossomer Condor/Albatros, eines mit
Muskelkraft betriebenen Flugzeuges.

% 30g. kartesischer Dualismus.

# Francis Crick (191€004), britischer Phyker und Molekurlarbiologe,
1962 mit anderen Nobelpreis fir Physiologie oder Medizin fir die Aufkla
rung der Molekularstruktur der Desoxyribonukleinsédure (DNA).
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Die menschliche Kultr  As el bst fi rneSchopferinne f
brillianter Innovationen als jede Gruppeo n Geni es & Di
reicht sie durch einen Prderzess
mit ebenso vielRe c ht al s AAut oagefidstenn s er
Leistungen geltendan wie irgendein einzelner Diar. (40) é

Die Evolution durch natirliche Selektion kann epsiginnen,
sobald es sich Afortpflanzende
sign erben kénme. (42) € D rekonstruktive Perspektive

ist in der Biologie allgegenwartigind bei der Erforschung der
Anfange des Lebens unverzichtbar. Immer geht es daei

Uber |l egungen zur Die rekpnstruktiveiMe? t .
thode Ubersieht leicht fruchtbare, aber gewundene Pfade. Francis
Crick nannte e©rgels zweite Regel ADi e Evol uti on
als dun. (47) ¢&

Darwin wird das Verdienst zuge
Uberwunden zu haben, dass alles in der Welt ein Ziel, einen
Zwec Kk, einen raison do®tre hat
Woraus besteht der Gegenstand, was ist seiaursache 2.

Worin besteht seine Struktur, was ist seF@mursach@ 3.

Wie ist er entstanden, was ist seWekursach@ 4. Was ist sein

Ziel, was ist seine teleologische Ursache bZweckursache

( 5 0 )Die Biosphare ist bis in den letzten Winkel mit Design,

mit Zwecken und mit Grinden angefillt. Die von mir sege
nannte funktionale Einstellung(design stance) prognostiziert

und erklart Merkmale in der ganzen lebendigen Natur, indem sie
auf genau die Annahmen zurlckgreift, die sich schon bei der
Rekonstruktion von Artekden bewahrt haben, die von (relativ)
intelligenten Designern stammen. Es gibt drei verschiedene,
aber eng zusammenhangende Strategien oder Einstellungen, die
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uns beim Verstehen, Erklaren und Vorhersagen von Phanome
nen helfen konnen: Die physikalischee dunktionale und die
intentionale Einstellung. Diphysikalischest die sicherste, aber
zugleich schwierigste Einstellung; hier behandelt man das frag
liche Phanomen als ein physikalisches Phanomen, das den Na
turgesetzen unterliegt. DienktionaleEingellung passt nur auf
gestaltete Dinge, die Funktionen haben, astweder Arte

fakte, Lebewesen oder deren Teile. DieentionaleEinstellung
schlieClich funktioniert Ain e
gemacht sind, Informationen zu verarbeiten,ibe Funktionen

zu erfullen. Sie behandelt den untersuchten Gegenstand als in
der Regel rational en Akteur un:
AWgnschefd und ARationalit2ti zi
Die Evolutiondurch natirliche Selektion ist selbst kein gestal

teter Gegenstand oder Akteur mit bestimmten Zielen, doch han
delt sie so, als ware sie eine € : Sie ist eesne M
sen, die Gre¢nde dafe¢r Afindendhi
Dinge auf eine bésnmte Weise zu arrangieren. Der wedent

che Unterschied zwischen Grinden von Evolution und mensch
lichen Designern besteht darin, dass letztere ihre Griinde meist
(54) éim Kopf haben, w2@hrend d
lichen Selektion entdetén Grime erstmals von denjey@n
verstanden werden, denen die entsprechende Rekonstruktion ge
l'ingt. €éDurch evolution@re Pro
de in die Welt, und zwar genauso wie beim Farbensehen (und
folglich den Farben): schrittweise. Haben wir ezstmal ver
standen, wie unsere menschliche Welt von Grinden aus einer
einfacheren Welt hervorging, in der es noch keine Grinde gab,
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dann konnen wir sehen, dass Zwecke und Griinde ebenso real
sind wie Farben, ebenso real wi
Ein zentrales Mrkmal der menschlichen Interaktion, und eines,

das uns allein auszeichnet, ist die Fahigkeit von anderen Men
schen Erklarungen zu fordern. Wir verlangen, dass sie ihre Ent
scheidungen und Handlungen rechtfertigen, und dann beurteilen,
akzeptieren oder vererfen wir ihre Antworten in immer neuen
Runden desSpAWasum@ Die F2higke
angemessen zu Areagierenf,- ist
keitfi58) éDer Raum der Gr g¢gnde
grenzt, durch gegenseitige Ubereinktunvie die Dinge laufen

Asoll teni é. Wo | mmer es IGr ¢nd
und Bedarfi f ¢ r eine Art von ARecht
Me glichkeit, Fehler zu Akorrig

die Grundl age der Et hi k;Were (59
schatzen von Griinden ist ein spates, fortgeschritteneres Produkt
der Evolution als die Griinde selbst. Wo immer es Grinde gibt,
lasst sich eine implizite Norm geltend machen: Echte Griinde
mussen immer gute Grinde sein, solche, die das fragliche Merk

ma | rechtfertigen. (60) €& -lch |
turliche Selektion ein algorithmischer Prozess(isé 1 )Werén

wi r uns DauntenhachobelTeorie der Schopfung
zuwenden, kénnen wir uns alles kreative Gestalten metaphorisch

als enAHochschi eCen i n den Gest ¢
Sprache und Kultur sin&rane Neuerungen, die immer intel
|l igenterené Designern zahl |l ose

Alan Turing (sagte): UM EINE VOLLKOMMENE UND
WUNDERBARE RECHENMASCHINE ZU SEIN, IST ES
NI CHT N¥TI G ZU WI SSEN, WAS RE!
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Verhalten des Rechners ist zu jedem Zeitpunkt durch die von

i hm beobachteten Symbole und d
in diesem Momenb e st i mmt é Dieser AGei s
in einer extrem simplen Menge von WedannBefehlen, die
angeben, was zu tun und Iin wel
stes ¢(berzugehen ist. é Turing
liebig komplexe Wege beschrait&kénnen, was ihnen eine-be
merkenswerte Kompetenz verleiht: Sie konnen alles (73) tun,
was sich berechnen lasét.T u rg erdffnete uns einen riesigen
Gestaltungsraum vomformationsverarbeitungsozessen, und

er sah voraus, dass eine lange Reihe vonitBshrin diesem

Raum uns héher und hoher fihren wird, von der vollkommenen

l gnoranz bis zur ke¢nstlichen 1
als auch Turing behaupten, etwas wahrhafirBuhigendes ent

deckt zu haben Kompetenz ohne Verstandnis ( 7 5) e M
kénnte sagen, dass Darwin die Evolution (durch Kaskaden
vellig stupider Prozesse) Aen
Computer Aerfandi. (76)

€ Wenn Kompetenohne Verstandnis so wunderbar funktio

ni e r wozuébraucht es dann ein Vetsta,...? ... Einerset

haben wir die Termiten: Musterbeispiele fir Kompetenz ohne
Verstandnis, sind sie ohne Bauplan oder Boss dazu fahig, feste,
sichere und klimati sierteremBaut ¢
Seite Antoni Gaudé Seine groCe Ki(diec he
Sagrada Familiast ein kaum zu Ubertreffendes Exemplar einer
Schopfung, die von cben@adh unten verl &uf't
sachliche Umsetzung war danr bei t er n ¢ ber | as
tiviih versta@andnislos vorgingen
ihrer Beminungen verstande(iZ8)é &
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€ Gehirne (unterscheiden sich) in mehreren Hinsichten ven Di
gitalrechnernDrei Unterschiede werden am haufigsten genannt,
auch wenn sie meiner Einschatzung nach nicht besonders wich

tig sind: 1. Gehirne sind analog, Computergli t al . -é. 2
ne arbeiten parallel (sie-f¢hr
n u n g @genclizeitigund Uber das ganze Gehirn verteilt aus),
Computer seriell (sie fuhren einen einfachesfeé®l nach dem
anderen aus, machen diese Beschrankung aber duechunh
glaubliche Geschwindigkeit wet:
auf Kohlenstoff (Proteineetc.), Computeauf Silizium, (z)uf

zeit e(18o)écWi e stehtés hiermit:
lebendig, Computer nich{181)é Vo n A rafhlagndgr Kt
Forschungdie Arbeitshypothese zugrundgass jedes beendige

Organ letztlich nur ein sehr raffinierter, kohlenstoffbasierter Me
chani smus i st, der siclbas&Geer | u
hirn ist jedoch ein Informationsverarbeiter, und Informationen
sind nicht anein bestimmtes Medium gebunden. (Eine War
nung, eine Liebeserkl&rung- ode.
l em M°glichen be smpfangpeewed, wasfof er
er zu achten hat.) Lebewesen verfigen indes éibdvierkmal

das fur unser Verstandnis démistes von grof3ter Bedeutung

sein konnte (181)e . . Lebewesen sind aut
dariiber hinaugus anderen Lebewesen (Zellen), die selbst Uber
eine gewisse Autonomie verfliigef.1 8 2 ) € Das Geh
von Grund auf gestaltet werden, es hat keirtgar @llem schwe

benden General Grovés(188) Intelligentes Toplown-Design

bendtigt eine Weitsicht, die der Evolution vollkomniehlt,

% Bild des obersten militarischen Entscheidungstragers Leslie R. Groves im
sog. ManhattafProjek, dem Bau der ersten Atombombe unter Anleitung des
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deren Designs auf gewisse Weise alle retrospektiv €i89) e

Unter den Erforschern der kulturellen Evolution ieawking
Begriff Memfur die Weisen, Ihge zu tun oder herstellen, die
sich in Kulturen verbreitenlange fast tabuAndereseits ge
st ehen é( Exisehzanter ahdereBamen zu. I[deen,
Praktiken, Methoden, Uberzeugungen, Traditionen, Rituade, B
griffe etc.Bei allem handelt es sich umformationelle Dinge
die sich unter Menschen ebenso verbreiten wie Bazillen und
Viren. Gena wie bei der genetischen Evttin geht es bei der
kulturellen um Informationen, (234) € Es sind é drei
Einsichten in die kulturellé&volution, zu denen uns Dawkihs
Meme verhelfen kdnnen: E&higketen ohne Vestandnis.Die
Gestaltetheitmancher kultureller Dinge hat weder einen einzel
nen noch mehrere Urheber, Aitekten oder Desiter. (235)¢
2. Die Fitness von Memefenauso wie Viren ls#zenMeme.
ei ne r epr odu keilifivsich delbst voreNuzén  é
3. Meme sind informationelle DingSi e sind AReze
Verhaltensweisen, und sie kdnnen weitergegeben, gespeichert
und verandertverden, ohe ausgefuhrt oder umgesetzt zu wer
den. (236) é Die natirlche Selektion von Maen Ubernimmt
die ganze gestalterische Arbeit und macht eine menschliche,
gettliche oder sozial e Isindieer ve
Infrastruktur fir eine Kultuerst einmal emtorfen und instal
liert.., ist es im Grunde auch kladass parasitdre Meme diese
Infrastruktur far sich nutzen konnem. das offensichtlichste
jungste Beispiel dafurr: das Internet. Es ist ein aul3erst komplexes
und kostspieliges Artefaktad zu einem hdchst praktischen und

Physikers Robert Oppenheimer im Jahr 1942 usf., der fur die Grof3for
schungsanlage Los Alamos Wissenschaftler und Ingenieure rekrutierte.
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lebenswichtigen Zweck intelligeigiestaltet und geschaffen wur

de. (242)¢ Wi r sind die einzige Spez
die Fortpflanzung) entdeckt hat, fur die es sich zu sterben (und

zu toten) lohnt: Freiheit, Demokratie, Wahrheit, Kommunismus,
Kat hol i & wisgimd guéh die Speziedie sich Ubereu

gen lasst, wisi nd keine bl oCen Erl ern
fahig, von Grinden bewegt zu werddarinde, die nicht frei
schweben, sondenms zur Verfligung stehen é Unsefre gr
|l egenden F2higkeiten Abege¢nst.i
einfach rechtfertigen lassen, abei c ht unbedingt
(245)...

€ Meme (sind) in der Regelertvolleinformationelle Struktu

reni € wertkopiert zuwerdené das Ur heberrech
da, di esen Wert Zu sche¢tzen. e
hochgradig getreuedplikationenzu gav® hr | ei st en €
Kopieren so einfeh wie moglich vonstattengehg254)é

Turing erkannte, wie wichtig es war, seine grofenBung auf

ein moglichst geistlosesrkennungs y st em zu gr ¢ nd
binédre Entscheidungen zwischen 0/1, Loch/keinoh auf einem

Stiick Papier oder hohe Spannung/niedrige Spanmwschen

zwei Punkten eines Schaltkreis¢s2 5 5¢& ¢

In der wissenschatftlichen Forschung wird das maschinelle Ler

nen eingesetzt, um mit roher Rechenkraft Probleme zu l6sen, die
unsere anatyi schen F2higkeiten &einfa
Wir sind nun an einem Punkt, an demi r z diage er é
schaffen konnen, die tun, was wir wollen, die wir jedoch tat
s2chlich nicht mehr verstehen
nen, died e e p | eiaseten, ervgeibern ihre Kompenzen

zwar sehr danotd{en)(sié)e 6 § viggn) sta
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tistisch€n) Informaionen..nicht zum Denken é (427) .. Bis

jetzt gibt es eine relatischarfe Grenze zwischen Masuoén, die
unser e Aper iyelereRadghdien (Wahebnrhuhge k t
algorithmische Beechnung und Gedé&chtnis) verbesh, und
Maschinen, die unserBz ent r al en i higkeitenl | e k
des Begreifens (darunter die Vorstellungskraft), Planens und
Ent schei dens 6GmafkpogramenezurBidintere n .
pretaton und zur Berechnung von Sdieat, Texturen etc. soe

PKR (Proteinkinaseiind CRISPR in der Genetik lassen sich alle
ziemlich eindeutig der peripheren Seite zuschlagen, auch wenn
sie Aufgaben erledigen, die vor Kurzem noch dilenge Ex
pertise er f oDiageofla Gefahr geht4nairge) An é
sicht nachnicht von superitelligenten Maschinen aus, die unser
zukunftiges Schicksabestimmen, sondern von der Blischéat

zung der Verstandesfalkigiten von Denkwerkzeugen, denen

wir uns voeiligunterorchen. (439) é

Wer muss schon etwas verstehen, wenn disdkinen uns alle
Arbeit abnehmen? e

Sokrates zufolge i st das Aunge

( 4 4 4 Parwén verortete das erste grol3e Beispiel Kiom:

petenz ohne Verstanid € im Prozess der natirlichen Selektion
selbst. Im Anschluss versorgte ungings seltsame Umkebdes
Denkensmi t einem Beispiel € e€einer
petenz ohne Verstandnis: Computern. Diese mussen im &egen
satz zu den Akt eTechaiken venstehenhdies Vv
sie so kompetent anwenden. Mit Kompetenz erreicht man aller
dings so viel e, dass sich ein
Verstehen Uberhaupt da, und wie konnte ein Geist wie der von
Bach oder Gaud? entstehen? (44
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Petra ROs Nickel
Kiinstlerin zwischen Struktur und Materfal

Mein Weg in diekonkreteKunst

Ich bin Petra Radlickel, bildende Kinstlerin aus Hamburg
mit einem tief verwurzelten Drang zur Gestaltung, zum Experi
mentieren und zur Erforschung von ForiMaterialitat und
Kompostion. Ich bewegenich im Bereich dekonkreten Kunst
Mein gesamter Werdegaiigob Ausbildung, beruflicher Hinter
grund oder kunstlerische Entwicklurigist gepragt von einem
Streben nach Ausdruck, Klarheit und Tiefe. Dabei bildas
Spannungsfeld zwischen Ordnung und Intuition, zwischen Ma
terialerfahrung und emotionaler Resonanz ein zentrales Motiv.

Von Stoffen und Raumen zur Flache

Schon frih galt mein Interesse der Gestaltung und dem Umgang
mit Materialien. Nach meiner Hochsdreife mit Schwerpunkt
Mode und Bekleidungstechnik entwickelte ich ein besonderes
Geglr fur textile Materialien undie Beschaffenheit vo®ber
flachen, fur Konstruktionsprinzipienund die Wechselwirkung
von Struktur und KorperDie Auseinandersetzung mit Steff
lichkeit, Detail und handwerklicher Prazision war mein erster
kunstlerischer Zugang.

Es folgte ein Architekturstudium, das meinen Blick fir Raum,
Proportion und Licht scharfte. Ich lernte, in gro3eren Maf3staben
zu denken, Raueals gestalterische Systeme zu verstehen und
Gestaltung als ein Zusammenspiel von Material, Funktion und

26 \www.roesnickel.com
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© Petra RésNickel

Atmosphéare zu begreiferDie beiden Erfahrungsfelderextil
und Architekturpragen mein kinstlerisches Schaffen bis heute.
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Konkrete Olmalerei Die Sprache von Flache und Linie

Meine Malerei istkkonkret Sie basiert auf klaren Formestruk-
turierter Komposition und einer tiefen Auseinandersetzung mit
der Flache als Bedeutungstragetich arbeite vorwiegend mit
hochwertigenOlfarben, die ich mit Pigmenten, Marmormehl,
Steinmehl oder Eisenstaub versetze, um den Bildern eine spir
bare korperliche Prasenz zu verleihBairch gezieltes Kratzen,
Uberlagern, Abtragen und das sukzessive Freilegen unterer
Farbschichten entstehen Aites von vielschichtiger Tiefe.

Meine Technik ist prozessorientiert: Ich ritze Linien in die noch
feuchte oder bereits getrocknete Farbe, forme Raster, Strukturen,
rhythmigerte Felder. Meia Werke oszillieren zwischen Ord
nung und organischer Bewegung,igehen Klarheit und emo
tionaler Vielstimmigkeit. Der Farbauftrag ist pastos und struk
turiert.

Bildkomposition und Serienarbeit

Meine Werke entstehen haufig in Serien. Jede Arbeit steht flr
sich, ist aber zugleich Teil eines grol3eren Zusammenhangs. Die
Bilder sind so konzipiert, dass sie in verschiedenen Richtungen
gehéngt werden kdénnénes gibt kein festgelegtes Oben oder
Unten. Diese Offenheit I&dt zur aktiven Betrachtung ein.

Viele meiner Formen zitieren bewusst Gestaltungselemente der
1950er bis 19DerJahre, greifen Anklange aus Textildesign,
Grafik oder Architektur auf. In ihrer klaren Formensprache,
strukturellen Tiefe und dem Dialog mit Raum und Dialog mit
Raum und Licht stehen sie dem Bauhaus nahe: Reduktion,
Funktion, Rhythmus.
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Nichts ist konkreter als eine Linie, eine Farbe, eine Flache
Dieser Gedanke ist ein zentrales Motiv meiner Arbeit. Er-spie
gelt mein Verstandnis von Konkreter Kunst wider: Linien,-Far
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ben und Flachen sind keine blof3en Mittel zum &kyesondern
eigenstandige Trager von Bedeutung, Emotion und Atmosphare.
Sie erzahlen keine Gasichten im herkbmmlichen Sinne. Sie
eroffnen Erfahrungsraumeé durch Rhythmus, Wiederhmg,
Kontrast und Spannungn keduzierten, klar strukturierten R&au
men atfalten sie ihre Wirkung. Viele meiner Werke entstehen
in Zusammenarbeit mit Architektinng Innenarchitekten und
Bauherrinneni in Wohrhausern wie in Geschéaftsraum&ie
Bilder erzeugen Schwingungsfelder, die zigieberuhigen und
vitalisieren. Meinevisuellen Kompositionen erschliel3esich
dem Betrachtenden durch wiederholtes, taagmes Seen

Meine Arbeiten leben im Diafy mit der Architektur.

Wie stehe ich zur Kl in der Kunst?

In einer Zeit, in der kinstlich generierte Bilder zunehmend den
Kunstmarkt durchdringen, halte ich eine klare Haltung fur-uner
l&sslich.Kunst ist fir mich kein Produkt, das man schnell er
zeugen kann. Sie ist ein Prozésein Wachsen, ein Aushalten
von Stille, von Zweifel, von Materialwiderstanidh sehe es kii
tisch, wenn KtSysteme beginnen, menschliche Bildsprachen zu
imitieren, ohne deren Geschichte, Tiefe und Korperlichkeit zu
erfassen.

Fur mich ist Kunst handgemacht, physisch, spirbar. Ich male,
kratze, schichte, schleife, sticke, strickemit echter Zeit und
echter Prasenz. Das kann keine Maschine simuli@eshalb
pladiere ich fir Authentizitat, Transparenz und Respekt im Um
gang mit kiinstlerischem Schaffen.

Kunst entsteht fir mich aus Disziplin, Neugier und Hingabe.
Aus dem standigen Ringen mit Form, M&btat, Licht und
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Struktur. Aus der Auseinandersetzung mit Kunstgeschidhte
und demMut, den eigenen Weg zu gehéteine Kunst ist nicht
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abgeschlossen. Sie ist Prozess. Sie ist Einladung zum Dialog.
Sie ist Ausdruck einer innereraliung, die auf Resonanz hofft.

iz
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Zwischen Licht, Linie und Lebewesen

T Meine gestrickten Medusen
Mit feinem Silberdraht gestrickt und mit Kristallen verziert,
schweben mein®edusenobjekte frei im Rauinlichtempfind
lich, zerbrechlich, zugleich praseanhd schwerelosSie chan
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gieren zwischen Naturform und Kunstwesen, zwischen Meduse
und Muse, zwischen Alltagsobjekt und poetischer Metapher.
Stille Lichtfanger, die sicli je nach Perspektivé verwandeln

wie ein flichtiger Gedanke im Raum.

Die Medusen erinnern an Quallen der Tiefsee, die erst durch
Lichtreflexion sichtbar werdefi schwebend, schwer fassbar,
schon und potenziell gefahrlicMich fasziniert ihre Ambiva
lenz: durchsichtig und komplex, zerbrechlich und doch Uberle
bensfahig. In ihrer Gruppierung entsteht eine leise Dynamik
ein kollektives Schweben, das den Raum verandert unBedie
trachtenden umhilli fast wie ein Schwarmbewusstsein. Sie
wirken wie ein atmedes Netzwerk intuitiv verbunden und
zugleich autonombDoch meine Medusen sind mehr als Licht
objekte. Sie werfen auch ein leises, aber klarektlaaf ein be
drohtes OkosystenDie Qualle ist das einzige bekannte Mee
reswesen, das Mikroplastik aktiveadem Wasser filtern karin
eine Faigkeit, die mich tief berthriSie macht die Qualle fur
mich zu einem Symbol less, fast Ubersehener Resilierdit
dieser Installation mochte ich nicht nur asthetische Erlebnisse
schaffen, sondern auch ein Bewusst$aimbkologische Zsam
menhange weckerDie Meduse wird zur Botschafterin eines
empfindlichen Gleichgewichtéch habe mich wiederholt in Pro
jekten fursauberes Trinkwasser engagi€d im Ozean oder
aus dem Hahrfi sauberes Wasser ist fur mich &mundrecht
und zentrales Thema meiner Hmg als Kunstlerin und
Mensch.

Die Medusenobjekte stehen auch fir eine stille Hoffnung:
Dass Kunst nicht nur wahrgenommen, sondern gespisveaind
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tergedacht werden karinals Impuls fiir eingositive, respekt
volle Verbindung zwischen Mensch und Natich versuche
hier, &sthetische Leichtigkeit mit kunsthandwerklicher Prazision
zu verbinden,poetische Prasenz mit naturwissenschaftlichen
Anspielungen.
Meine Arbeit versteht sicdamitals Tel einer 6kologisch sen
sibilisierten, materialbewussten Kunstbewegungn der die
Grenze zwischen Agewachsenf ur
verschwimmt.In einer Zeit, in der wir unsere Beziehung zur
Natur neu uberdenken mussen, erscheinen mir diese hybriden
Wesen als Sinnbild moglicher Koexistenz: fragil, lichtverliebt,
lebendig.
Kunsthistorisch verorte ich meine Arbeiten im Spannungsfeld
zwischen zeitgendssischer Textilkunst, Soft Sculptures und
biomorphen Lichtinstallationen. Techniken wie Stricken, Hiéke
oder Umwickeln sind fir mich keine bloRen Handarbeiten,
sondern skulpturale Ausdrucksforménmmit dem Korper, dem
Raum und der Natur als zentrale Bezugspunkteh inter
essieren Prozesse des Werdens und Vergehens, des Verwoben
— seins von
Material,
Emation
und Erin
nerung.

Petra
RosNickel
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Die Bedeutung vorKinstlicher Intelligenz KI) bzw.
Artificial Intelligence (Al)n derbildenden Kunst

Die Bedeutung der Kl die bildende Kunst ist vorunter
schiedlichen Standorteausals sehr verschiederu erkennen.

Geht es um daeine Kunstschafferin analogen Medierso lau

tet die Antwort vollstandig ands alsdort, wo es um Fotografie

geht, oder dort, wo Kunstler:innen mit digitalen Mittelher mit

einer Klzur Form gelangen. Nochmals &nslist die Bedeutung

zu begrdien, wenn e$ marktbezogeii umdie Verwertung von
Kunstverken und die Abwehr unerlaubter t¥ungen oder von
Entstellungen eines Werkes geht. Auch hier ist zwischen Me
dien zu unterscheiden. Zu berucksichtigennseiner Welt des
Uberfluses, dasausgerechnet mit einer ider Respekt vor der
Einzelleistung nicht mehr als selbstverstandlichrbettet wer

den kann. In einer Gesslc haft, die sog- AW
wabhrleisten kann, indem sweegwirft, was nicht mehr dem Ta
gesbedirfnis entspricht, ist die Vorstellung, sich mit einem
Awertvol |l entfielOastge mfleizru LAux us a

1. Die Bedeutung der KI fur Schfigr:innen

Aus dem Blickwnkel des Kunstschaffens ist elfl-Systemals
ein Werkzeugoder als eirHilfsmittel zu denken, das von einem
Subjekt mit einer bildnesthen Absicht genutzt ween kann
Ein Werkzeug ermdglicht, etwas zerrechen, das ohne dieses
Werkzeug entweder gariamt oder nur mit einemnerheblich
hoheren Aufwand zu erreichen iStlerkzeug ist KlI, wenn sie
lediglich zurBeschaffung von M&en bzwkKnow howerwendet
wird, vergleichbar der Recherchearbeit, die Kimstieen seit
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dem Altertum zu Matealien und geistigen Zusammenhangen
unternommen haben, indem sie die Natod ihr eigenes Leben
und das anderdretrachtet, Biicher gelesen, Lehrer aufgesucht,
sich mit Menschen unterhalten oder sich in Museen und Archi
ven informiert habenAlle diese Tatigkeiten haben zu keinem
Zeitpunkt dazu gefuhrt, dass Kunstler:iinnen ihre Auteren
eigenschaft aberkannt worden ware, wenn sie auGdendlage
der von ihnen erwdwrenen Kenntniss€emalde, Bulpturen oder
Plastiken, Mos&en oder Fotografien erschaffen haben, die das
Ergebnis eigener Empfindungen oder Uberteggn im Sinne
einer Stellungnaine zum Dasein waren und siriine vertrau
enswiurdigeKl macht insofern manches leichter.

Mit sog. generativen vortrainierten Trafrmem?’, besonders
mit KI-Bildgeneratoren kénnen durch Eingabe Wyompts ak

so sprachlicheoder visuelleBefehle, auch Bildformen erzeugt
werden, die zuvor noch nicht existiertddabei stelltkl derzeit

nur Muster zur Verfugug. Diese setzen sichuseiner Vielzahl
einzelner Merkmale @ammenDurch komplexePromptskon-

nen Ergemisse differenzidrwerden.Das erfordertein hohes
Mal3 an asthetischer Arbeitergleichbar derjenigen, die Kstin
Krone-Bayer zu ihren Zeichnungen und Gemalden in diesem
Heft beschrieben haHier ist die Frageabwann dieentstande

27 Englisch: Generative Pieained Transformer oder GPT, ein Sprachmo
dell, das auf kinstlichen neuronalen Netzwerken basiert und unter Anwen
dung generativer Modelle und einer TransforAechitektur aus sehr groRen
Datensétzen in der Lage ist, neue Inhaltgproduzieren; Z. B. sog. Chatbots
wie Alexa, ChatGPT, Meta Al oder die Bildgeneratoren AIGAZOU, ARIA
Al Image Generator, arting. ai, ARTsmart.ai, Canva, DreamStudio;H3all
Envatoi Al ImageGen, Leonardo.ai, Midjourney, openart.ai, Raphael Kil,
StableDiffusion etc.
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ne Bildform dem Subjektuzuechnen istKl kann dartber hi
naus abeauch genutzt werden, um Bildfaen, dieanderege-
schaffen laben, durch Hochladezu nutzen, undion KI durch
Eingabe eine®romptsaus kundernen Griinden neue Bfiat-
men machen zu lassen. Ubungscke sogar im Kontext von
Aus- und Fortbildungenkénnenein kunstferner Grund sein,
oderwirtschaftliche Interessen im Bech der Produktwerbung
oder kauflicler BildangeboteEs entsteht etvsadas vorher noch
nicht da war, zulasten lebend€iinstler:innerund der angemes
senen Vergutun§ir die Nutzunghrer geschutzten Werkélier
ist tber die rechtliche Einordnung nachzudenken.

2. Die Bedeutung der Kiur die Rezeption von Kunstwerken
undim Kunstmarkt

In diesem Magazin ist stets zwischen d&wnsumund der

Rezeptiornvon Kunst unterschieden worden. Das éinépft an

den moglichst wirksame@utputvon kauflichen Gitern an, baut

begrifflich auf den Verbrauch dieser Giter auf und zielt auf

einen durch Marketing, Werbung und Verkaufsforderung erziel

ten hoherAbsatz Dabei interessiert nicht die Qualitdt oder der

geistige Gehalt des Produkts, somddie Bereitschaft des Mark

tesdas Produkt zu erwerben und moglichst zeitnah zu verbrau

chen, damit Kaufinteresse an weiteren Produkten entsteht. Die

Rezeption kntpft im Kunstbereich dagegen an das asthetische

Interesse an, die geistige Botschaft einesiipesten anderen

Menschen durch grindliches Betrachten, Studium der Symbolik

und die Aussage der von ihm hervorgebrachten Faurerfas

sen und hierdurch dexigenen geistigen Horizont zu erweitern

KI macht es mdglich, Bildprodukte zu schaffen, die niaigio
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Beispieleina Katze im Stil von Balthusjon Kirchner,von Caspar David
Friedrich unddes Barock mit dem freien Programm Wdidjourney.

nar auf @&r Geisteshaltung eines Autors beruhen, sondern die
Folge sogareinersimplen Frage adie eirgesetzte Kkind. Ein
Versuch anhand der Aufforderung, eine Katze im Stil bestimm
ter Klnstler oder einer bestimmten Zeit zu produzieren, er
nichtert.Keines dervon mir abgerufean Kl-Bilder lasst sich
wirklich mit der Vorgaben Verbindung bringe. Kl hat zwar
Merkmale vonBildaussagenBildaufbauund Kompositionauf
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genommen aber aul3erordentlich groatséachlich haberBal-
thus (190&001) und Kirchner (188aL938) vielfach Kazen
gemalt Balthus hat auch klare geometrische Formen und Kirch
ner pressive Farben verwendé&tatzensind bei Balthusaber
stets doppeldeutiggommunizierenmit einem Menschen oder
reprasentierereinen solcheff. Bei Kirchner teilen Katzen die
emotionale Lage ihres Menschdrarbig ist dé@ Kleidung und
Umgebung der Mesthen, selten die Katze seffisCaspar Da
vid Friedrichwar kein Katzenmalerdie Kl hatte den Output
verweigern muassen. Bei Friedrich bestimmt deinzelne
Mensch die GemaldeKl Ubertragt diesauf die Katze Im Ba
rock (17./18. Jhdt.gab es sehr unterschiedliche Katzestir
lungen, alle weit entfernt von deinervorgebrachteKI-Bild. Im
Barockwurde die Katze regelmaRig in ihrem sozialen Kontext,
d. h. mit Menschen gezef§tKI kann bei Nutzen falscte Vor

2 7. B. Balthus (Balthasar Klossowski de Rol#§atze im Spiegel
Kaseinfarbe und Tempera auf Leinwand, 180 x 170 cm, -887 Privat
besitz, in dem die malerische Behandlung der Oberflachen, des Lichts und
des Raums eher einer Freskomailates italienischen Quattrocento gleicht;
Das Selbstbildnis als Malévlonarch, der an der Spitze eines von Katzen
bevolkerten Reiches stelier Konig der KatzenOl auf Leinwand, 78 x 49,7

cm, 1935, Musée cantonal des Beduis LausanneDie Katze des Mel-
meers Ol auf Leinwand, 127 x 185 cm, 1949, Privatbesitz, mit Referenzen in
Renaissance und Surrealismus.

29 7. B. Ernst Ludwig KirchnerMarcella, Ol auf Leinwand, 100 x 76 cm,
1907, Briickemuseum, BerliDas WohnzimmeiOl auf Leinwand, 90 x 150

cm, 1920, Kunsthalle Hambur@rauer Kater mit KissgnOl auf Leinwand,

79 x 69 cm, Museum am Ostwall, Dortmund.

30 7. B. Peter Paul Rubens (151840), Verkiindigung Ol auf Leinwand,

304 x 188 cm, um 1628, Rubenshaus, Antwerpen, oder Rembrandt van Rijn
(1606-1669), Heilige Familieg Ol auf Holz, 46,8 x 68,4 cm, 1645, Gemaélde
galerie Alter Meister, Kassel, und die Bilder vieler niederlandischer Genre
maler wie Jan Stedm, Nicolaes Maes, David Teniers der Jingere usf.
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stellungenvon Kunststilerauslosen und verfestigeDen Markt
muss die Genauigkeitaeht interessieren, wenn nugendetwas
entsteht, das potentielle Kaufe Al usti gid finden
alsodie originalen Schépfungannd | 2dt zu der H
kommt ni cht meaichatwds Faabe Krieges ol a
Soziologisch bleibt die Gruppe derjenigen, die sich fir Details
und Wabhrhaftigkeit interessienvie eh und je klein, weil nicht
Viele dem arbeitsamen Bildungsweg gegentiber aufgeschlossen
sind. Eine Ghhr stellt Klinsoferndar, als sie in der Breite die
lllusion nahrt, Menschen kénnten geistige und physische Fahig
keiten folgenlos fur das eigene Sein duethKI-Systemerset

zen. Aktuelle Untersuchungen zeigen, dass alle diejenigen Be
reiche, in denen es auf handwerklichéhigkeiten und auf Fa
higkeiten ankommt, die Prasenznd Empathie erforderm. i.

auch die Rezeption des Geistes von individuellen Mitmenschen,
durch kein KI-System tiberfliissig gemacht weer’™. Alle
kunstlerischen Gestaltungen, die handisalgeihrt werden

als Skulptur oder Plastik, Geméaldder Zeichnung, odedurch
einen phgischmimischen Korpereinsatz als Performarge

zeigt werdenwerden auch in Zukunft fir die verhaltnismafig
kleine Gruppe Interessierter nicht tberflissig werdee Simu

lation vonSubjeken durch Kl mit Ergebnisse, die sich so be
handeln und betrachten lassen, als ssienler Ausdruck eines/r
lebendigen Autors/inist fir diese Gruppenicht interessant
Interessant ist, in welcher Weise sich Kunstler:innen kritisch mit

%1 Die Studie von Microsoft Research vom 22. Juli 2025, Kiran Tomlinson,
Sonia Jaffe, Will Wang, Scott Counts und Siddharth Suri, arbeitet mit einem
Anwendbarkeitswert von Kl fiir bestimmte Berufsgruppenijnen Cornell
University https://arxiv.org/abs/2507.07935
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Kl befassen, dies in Werke einflieRen lassen oder mit Ki mit
teilen werden.

Was Kl auf jeden Falschafft, ist eine erweiterte Moglichkeit
zum MiBbrauchgeschitzter WerkeKl kann eingesetzt werden,
um Kunstler:iinnen und ihre Nachkommen von ihren Verfl
gungsrechten undihrem Anspruch auf eine angemessene
Vergutung fir die Nutzung ihrer Arbeitabzuschneiden. Das
betrifft analog arbeitende urmksonders$otografisch undligital
arbeitende aber auch mit Kl arbeindeKuinstler:innen.In der
rechtlichen Auseinandersetzung produziert Ribbleme, die
noch lange nicht abschlieRend definiert werden konkem-
laufig lasst sth die nachstehende Liste aufsall

- Wie lasst sich denotwendigeeigenschopferischéntell
bei Schopfugenmit einem KI-Systemdefinieren?

- Besteht eineMiturheberschafdes/r Schopfer:in einer be
stimmten Gestaltungnit bildgenerierendeKIl und dem/r
Schopfer:in derbildgenerierendeAlgorithmen?

- Deckt die Urheberschranke der Privatkogie Nutzung
eines urhebeechtlich gechitzten Werkes zu Generierung
neuer Bildformenn KI-Systemenf

- Wie lassen sich Beweise fur eigenschopferische Anteile,
Miturheberschaft und theberrechtsverletzungesichern
und bewahrep

- Wie sindMissbrauchezu sanktionieren?

Die Fagesellungen zeigendassKl-Systemefur jede/n betrof
fene/n Kunstler:in zusatzliche technische Herausforderungen
hinsichtlich der Wahrung und Durchsetzung der eigenen Rechte
birgt. Helga Mduller
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43lart ¢ Haike Rausch und Torsten Grosth
Konzeptuelle interdisziplinare Kunst

Seit Uber 25 Jahren arbeiten wirHaike Rausch und Torsten
Groschi unter dem Name#d3lartzusammen. Unsere konzep
tuellen Arbeiten sind gekennzeichnet von einem medialen
Crosswer. Sie befinden sich an der Schnittstelle von Kunst,
Wissenschaft und Gesellschaft. édlunseren Arbeiten geht eine
inhaltliche Recherche sowie teils ein intensiviedd research
voraushis hin zu Interviews oder auch zmissenschafithen
Versucha. In unseren Arbeiteriberschreiten wir bewul3t die
Grenzen einzelner Kunstgatgen, dieohnehin durclissiger
geworden sindVereinfacht gesagt geht es in unserer Arbeit um
das Verhahis von Mensch und Natur undas Vehalnis von
Mensch und Teaiplogie verbundermit Fragen von Gesell
schaftund Zukunftéahigkeit undgrundlegende Fragen unserer
Existenz. Es geht drum, komplexe Zusammenhange gesell
schaftlich relevanter Themen mittels Kunsth@&sisch erfahrbar

zu machen. Fernab von Didaktik und offen genug gehalten,
eigene Assoziationen zu bildemd Mdglichkeiten der Partizi
pation anzubieten Seit einigen Jahren entstehen zAudio
walks basierend auf elektromagnetischen Feldern,i die den
horbaren Bereich transformieitdie Basis fur Audiokomposi
tionen bilden. Das sind sowohl ortsbezogene Kompositionen, als
auch solche, die auf den elektromagnetischen Feldern von Bau
men und teilweise auch deren Wurzelwerk basielerbisher
vier Projekten wutden auf diese Weise insgesamt 24 Baume

32 https://431art.org/info/
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© Haike Rausch und Torsten GroséhA Tri p to Distant S
von 5 Diptychen bestehend aus fiae-print auf Aludibond hinter Acrylglas,

70 x 100 cm, sowie interaktives monochromes BildlzH8oundnodul, 70 x

100 x 3,5 cmSoloausstellung Deutscher Wetterdienst Offenbach a. M.

sonografiert, um dawerborgene Innenleben von Baumén
direkt vor Ort an dem Baurh akustisch wahrnehmbar zu ma
chen. Die Sonografiemerdffentlichen wir Gber eindpp mast
temporar sowie irusstellungen. Die visuelle Ebene dieses Ar
beitszyklu® besteht aus einer Serie digitaler Collagen basierend
auf Fotos von Rindetrsikturen. Wobei wir beder Rezeption
von pflanzlichem Lben angelangt sind, einener zentralen
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Anliegen wserer kinstlerischen Arbeltange bevor das Thema
Klimawandel in aller Munde wari aufgrund aktueller Krisen
scheint es geradmus dem Fokus der Offdichkeit zu gerateii,
haben wir begonnen zur Perzeption von pflanzlichem h.etoe
arbeiten. Naturlich gab es basevor uns zahlreiche Kunstler:
nen, die sich diesem Thema widmeten andh heute tun dies
gltcKicherweise zahlreiche Kolleginen.

© Haike Rausch und Torsten GrostRjipening$i, multimedialelnstallation
Soloausstellun@ellevue SaaWiesbaden, 2008

DasProjektRipeningsder Jahre 2002 bis 2008 mindatesine
multimediale Installation. Hieging es um die Erforschung der
Frage, ob eine flichtige Information die Kraft hat, eine festere
Form zu beeinflusse In einem wissesthaftlichen Vesuch mit
400 Hlanzen im Frankfurter Palmengarten und einer wissen
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schaftlichen Auswéung untersuchten wir, olsich die Be
schallung von Giel3wassearit unteischiedicher Musik auf das
Keimverhaltenund Wachstunvon Bohnerauswirkt®. Die Aus
wertung der Versuchsreihe ergab als wissenschaftlich signifi
kant, dasd a s -BogiitWaserwenigerPflanzn keimen lieR

als mit klassischer Musik beschalltes Wass#runbeschalltes
Wasser. Dielnformation unteschiedicher Klangwdien wird
also im Wasser gespeich#értDie im Wasser gespeiette Infor-
mation hat einen signifikanten Einfluss auf das Keimverhalten
von BohnenEin Verweis auf di®Quantenphysik ist hier ange
bracht. Siebeschreibt die Naturgesetze im atomaren und subato
marenBereich und sagEigerschaften von viel grigen Syste
men voraus. Ohne sie gabe es weder Computer noch Laser oder
Solarzellen. Sie ist das physikalische Fundament der digitalen
Revolution Der Welle-TeilcherDualismus ist eines ibr wich
tigsten Prinzipieff. 20052006 hintefragten wir im Projekt
Lemna Minoram Beispiel der Wasserlinse Zuordnungen von
schadlich und natzlich im Zusammenhang mftanzlichem
Lebenund machten in einer mehrteiligen Installation die Mehr
dimensionalitat diesdpflanze bis hin zur Verkostung von Was
serlinsensuppe in einestill gelegten Klarwerk erfahrbar.

Unsere Arbeitst oft von Kontextverschiebungen sowie einer

3 Siehe dazu onlinehttps:/ripeningrg/_https://ripenings.org/ripenings
im-bellevuesaatwiesbaden/

34 Der japanische Wissenschaftler Masaru Emoto zeigt das in seinen Foto
grafien von Wasserkristallen. Siehe dazu déd&e, Botschaft des Wassers
Dorfen 2008.

% https://www.physik.fuberlin.de/forschung/quantenphysik/index.html

% https://www.futurelearn.com/info/courses/frontignysicsfuture-
technologies/0O/steps/24086
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© Haike Rauschund Torsten GrosctDesignfor a Trans
SpeciesRecever, Interaktive Skulptur, Aluminium Airline
Galley Box, Licht emittierende Leuchtdiode, getrocknete
Pflanzen, LEDs, Verpackungskartant beshichiete Hart
faserplatte BewegungssenspSoundmoduH 90 cm, Kor-
pus 90 x 41 x 28 cpAudio: deutsch
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Prise Poesie und Humor gepragt und verweist nicht selten da
rauf, das alles Lebe@ miteinander verbunden ist umaich das
Sichtbare und das Unsichtbare sowie das Unkonkrete anitein
der verwoben sindDer Gsterreichische Schriftstell€hristoph
Wilhelm Aignerf’ s a g tEe ist tydisch fir die Arbeiten von
Grosch und Rausch, wie Ernst, Witz und Ironie interferieren, um
emotonales Nachdenken zu evozidien

1

S

© Haike Rausch und Torsten GroséR)ants andAliensf, Interakive Instat
lation, Pflanze, Schwingungssensoren, SoloausstelKungstmuseum Muhl
heim a. d. Ruhr

37 https://www.planetlyrik.de/wsgontent/uploads/2024/10/Munzinger
Online-KL G-%E2%80%93KritischesLexikon-zur-deutschsprachigen
Gegenwatrtsliteratd€W-Aigner.pdf
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Im Jahr 067 10 Jahre, bevor das Budbie Intelligenz der
PflanzendesitalienischenPflanzenneurobiologen Stefano Man
cuso in Osterreiclzum Wissenschaftsbuch des Jahres wurde,
begannen wir die Arbeiten am Konzept unseres Langzeitpro
jektesbotanoadopt mit derPflanzenklapp®, in dem wir Pflan

zen als eigenstandige Lebewesen mit eigener Wahrnehmung und
eigenen Rechten definieren und unsdigse einsetzen. Mit die

ser gesellschaftlichen Utopie spannen wir den Bogen vom Ar
tensterben zur eemen Fensterbank und haben 8809 u. aein
bundesweites Adoptionsnetzwerk fur Pflanzen aufgebaut das bis
ins européische Auslandicht. Dabei gehes uns um einer-
weiterte Wahrnehmung von pfldnzhem Leben. Die Fakten zu
den Ursachen des Klimawandels sind alle seit éestenBe-

richt des Club of Ront@bekannt. An mangelndem Wissen kann
es also nicht liegen, dadiese Prognosen bisher nicht zu einem
echten Wandel gefiihrt haben. Ndivtanoadopt und der Mog
lichkeit der Adoption von pflanzlichen Individuen mit Namen
und eigener Biografie schaffen wir flr jeden Menschen eine nie
derschwellige Mdglichkeit der Partpation, die auch auhalb

des KunstKontextes walgenommen wird und die ein Handeln
im Alltag ermdglichti ohne Verzicht und ohne ein Gefuhl von
Mangel zu erzeugetADi e ke¢nstl eriscfe Ut
stellt das herkdbmmliche WerteNNahrnehmungsund Orientie-
rungssystem in Frage, weil es Kooperation, Empathie, Férsor
ge, Solidaritdt und Verantwortung ins Zentrum rickt, wo vorher
eine Sinnleerstelle war oder ftjissentlich Ignoranz herrschie,
soDana Gieseckalie wissenschaftliche Lerin derStiftung

% Grenzen des Wachstums, verdffentlicht am 2. Marz 1972, siehe dazu
https://clubofrome.de/digrenzendeswachstums/
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FUTURZWEF®. Und die bajischamerikaische Kuratorin und
PhilosophinSue SpaidABe mer kenswert ist,
zenrechte bereits regelmallig in die Tat umsetzt und damit real
siert, was andernorts noch diskursive r h an d e Untter wi r
anderem dnk Stefano Mancuso wissen wir, &flanzen tber
wesentlich mehr Sinne, als wir Menschen verflugens siasun
tereinander sowie mit anderen Spezies kommunizieren kénnen
und das sie Entscheidungen treffen, obschon sich ihre Physio
gnomievonder von Saugetieren fdamental unterscheidetvie

also kommuniziert man mit einedlien und wie versteht man

selbst die Sprache dieser Spezi®gge konnen wir Mitgefuhl

mit den pflanzlichen Mitgeschopfdarn einer von Verwertbar

keit gepragtersichtweisdinden?Und auf welche Weis&on-

© Haike Rausch und Torsten GroséR)ants and Alierf Interaktive Instal
lation, Pflanze, Schwingungssensoren, untrasonic device, Soloausstellung
Kunstmuseum Muhlhei a. d.Ruhr,2020

39 https://futurzwei.org/article/team
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nen wir Menschen Strategiemtwickeln, die ein gleichlbech
tigtes Leben aller Lebewesen auf diesem Planeten in den Fokus
ricken?Wie kénnen wir eine andere oder erweiterte Kommuni
kation mit Pflanzen finden, die Uber das Sprechen mit ihnen
oder das direkte Beschallen mit Musik hisageht? Und was
wirkt da eigentlich auf die Pflanzen, wenn niawie die Grol3
mutter T mit ihnen spricht und sie dadurch besser wachsen?
Unsere EinzelassellungPlants and Alien2020 im Kunstmu
seum Milheim ad. Ruhrzeigte unter anderem eine interaktive
Installation, die die Wurzelsignale von Pflanzen durch Fourier
Transformation wahrnehmbar machte. Die Ultraschallgerausche
der Pflanzen von den Blattern bis zu den Wurzeln wurden in
horbare Frequenzen umgewandelt,edeintensitat in Form von
Diagrammen und oszillierenden LEDchtern visualisiert wur

den. 2024 haben wimit unserer Soundperformanbéeridiane

des Klang$flanzen mit Akupunktur behandelt und deren Reak
tionen in Klangereignisse tberfihrt. In den von ensvickelten
Empathietrenings kann das eigene Mitgefiihl in Bezug auf
Pflanzen getestet und im besten Fall weitdwarkelt werden.

In jedem unserer Projekentstehen kinstlerische Arbeiten-un
terschiedlicher Medien. Das reicht von fotografischeneBenit
hundert@ pflanzlicherPortraits Gber Performanodos undTex-

ten zu pflanzlichen Biografien,Licht- und Soundinstallationen,
Videos, inter&tiven Arbeiten, Rauminstétionen bis hin zun-
teraktiven Skulpturen undkulpturen im o6ffentlichen Raum
sowvie ortsbezogenen kunstlerischen Expeditionen und Audio
walks. Viele unserer Arbeiten bespielen den offentlichen Raum
und haben einen partizipativen Charak@hristian Kaufmann,
der kunstlerische Leiter der Frankfurter Heusenstesiftung
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dazu:A Di e demdKiinstlerduo geschaffenen Situationen und
Bilder bewegen sich an der Sclstele zwischen Alltag und
wissenschaftlicher Recherche. Sie erkunden den Raum, fur den
sie entworfen werden, ebenso in einer historischen Dimension,
wie sie zukunftsweisendehdgesellschaftsutopische Losungen
anbieten. Verborgene und bislang unsichtbare Bilder gelangen
so an die Oberflache.n

Zuruck zur Frageauf welche Weise kdnnen wir Menschen Stra
tegien entwickeln, die ein gleichberechtigtes Leben aller L.ebe
wesen auf digan Planeten in den Fokus ricken. 2020 entstand
bei demFrankfurter PerformaneEestival Implantierenunsere
zweiteilige ArbeitBotanical Powwowind MicroMuseum for the
Future Letzteresist ein multimedialespartizipaives undtem
porares Museum, dasnsereFrageim Zusammenhang mit dem
Klimawandel vielschichtig in Szene setHerzstick des Mu
seums sind zehnnteraktive Skulpturen, dereiKorpus aus
transformierten Airline Galley Boxen aus Aluminium besteh
Mittels eines Bewegungssensonsachen diesegesprahene
Texte horbarin ihrem Inneren beerbergen & Boxen Objekte
aus natilichen Fundsticken und ulkissigen Gegensténden
unserer ZivilisationFotografische Recherchen zur Situation von
Pflanzen im offentlichen Raum werdénin Verbindung mit
Fakten und Zitaten zum Klimawandieln alten Karteikasten zu
skulpturalen Ofekten arrangiert. In Feedba8loxen kdénnen
Besucheinnen ihre Ideen flr ein kiinftiges Zusar@nkben von
Pflanze und Mensch im urbanen Raum hiatesen. Zum Mit
nehmen liegen athnstruktionen auf grinem Papier bir Sie
rekurrieren aufYoko Onc in den 1960er Jaan entwickelten
Instruktionen. Im besten Fall fiihren sie dazu, das Erlebte und
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© Haike Rausch und Torsten GrosciMicroMuseum for the Futufe,
Performancéd-estivallmplantieren Botanischer Garten Frankfurt a. Q20
Foto: Christian Schuller

die aus der Teilnahme gewonnenen Erkenntnisse in das eigene
Lebensumfeld zu tragen. Vor dem Zelt liegt ein griines Bueh be
reit, in das personliche umagende Erlebnisse mit einer PHan

ze geschrieben werden kdénnéis entstehtso eine Sammlung

und Dokumentation individlier Zugange

Im Herbst 2025 widmen w uns mit unserer Performance
Partikel der Geschaftigkewiederden Hinterlassenschaften von
Aktivitaten in Form kleinster Partikelm o6ffentichen Raum
Diese werderortsbezogen archiviert und unter dem Mikroskop
untersuchtBegonnen haben wir diese Arbémh Jahr2021im
Corona bedingterwaisten Frankfum Main

Haike Rausch und Torsten Grosch

BiKUR1#4/2025 59



Urheberrechtsschutz fir Werke, die mit generativer
kinstlicher Intelligenz erschaffen worden sind

Anders alsPhotoshop ist die generierende KI kein Werkzeug im
Sinne eines Instrumentes, mit dem die Funktionen depef$

so erweitert werdendass ein avisiertes Ergebmst eigenem
Tun erreicht werden kanrMit Kl erschaffene Kunst ist auch
nicht mit digitaler Kunst, wie digitaler MalereiKtypto-Kunst
oder Emojis, GIFs und anderen digialen Animationen u. dgl. zu
verwechselnBei Kl handelt es sich um ein kinstliches neao
les Netzwerk das spiegelbildlich zum Neterk biologischer
Neuronenin menschlicherund tierischerGehirnen gbautwird

und mit Daten = InformatiomeAmaoblierfi  w; isowig auchein
biologisches ®hirndurchden Erwerb von Wissen und Weisheit
eingerichet wird und je nach der Einritding verninftige oder
unvernunftige, ethisch wertvolleder urthische Handlungen
hervorbringt Es gibt nichtA d i e fiKl, sondera unterschied
liche, Uberauspezialisiertealso verschigerartig moblierte Sy
stame, basierend auf Algorithmen, i. e. Anweisungegter Re
geln zur L6sung eines Problems odasr Durchfiihrung einer
Aufgabe Es wird an dernvon Robbie Barraerstellten Alge
rithmuserinnet mit dem das an@eankldei c h
Edmond de Belamk g e miawmrtden ist’. DieserAlgorithmus
war und istwomdglich als Datenbankwerk schutzfahig (88 4,
87a UrhG).Jede/r Klnstler:in kann ein eigenesBystem aw.

auf ihn/sie angepasste Algihmen konstruieren oder konstru
ieren lassenAlgorithmen beuhen auf matheatischen Berech

“0 Siehe dazu oben S. 9 f.
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nungen. Die mathematisch®gik dahinter ist urheberrechtlich
nicht geschutzt. Andens. U. der Quellcoden seiner konkreten
Ausfuhrung, soferrdieser eine entsprechende Sddgshohe
erreichf’. Wenn Algorithmen Teil einer technischen Léspng
eingebettet in eine Maschine oder &afre, sind kdnnen sie
sogarpatentfahig seitf. Davon abgesehen veem sie durch das
Geschaftsgeheimisgesetz (GeschGeh®) erganzt durch ver
tragiche Regelungen gehutzt, solange Veaulichkeit besteht.
Mithilfe von Algorithmenkénnenmenscliche Individuenetwas
gestalen, das sie selbstufgrund ihrer beschranktddeen und
Fertigkeitenentweder nichtnichtin der gleichen Zeit odeaber
nicht in dieser Form hervorbgen konnen. Das Mittel, um das
kunstliche System in &vegung zu setzesind Text und Bild-
Prompts die eine verbale oder einesuelle Kommunikation
zwischen Individuum und System in Gang setzen. Daftib-be
tigt wird ein Textoder Bildzu Prompt @neratof*. Das §stem
ist selbstlernend anhand der gespeicherten Daitehn Muster,
versteht abergenauso wenig wie biologische Amtim Stadium
der Entwicklung was es tuteEs handelt reaktiv auf Befehle, die

“! Siehe dazu LG Hamburg, Urteil vom 23.07.2020, 5 U 18/Miturheber
schaft an einemComputerprogramm (zu 88 69a, 69c UrhG), online:
https://www.landesreckHtamburg.de/bsha/document/NJRE001443924
BGH, Urteil vom 03.03.2005, | ZR 111/02 Fash 200Q online:
https://juris.bundesgerichtshof.de/cgi
bin/rechtsprechung/document.py?Gericht=bgh&Art=en&nr=33702&pos=0&
anz=1

“2BPatG, Beschlussom 10.04.2017, 17 W (pat) 25/4 Head Up-Displays
https://www.bundespatentgericht.de/SharedDocs/Entscheidungen/DE/2017/
902517 10042017.pdf?__ blob=publicationFile&v=2

43 https://www.gesetzém-internet.de/geschgehg/BJNR046610019.html

4 Z. B. https://imageprompt.org/de/image-prompt Auch ChatGPT und
OpenAl sind Generatoren.
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im Wiederholungsfalhiemals das zuvor hervorgebrackigeb

nis nochmalsheworbringen Kinstler:innen, die mit Karbeiten,
entwickeln komplexe F&higeiten durch eigenschopferiseh
Text oder Bilkreationen unvorhergehene Ergebnisse abzu
rufen Zu seiner Arbeit spricht etwaed Kunstler Florian Adolph
vomAZ¢:cht en Vv*In eir visuele Komiunikation
mit dem System tritt er ein, indem eu generierten Bildern
durch dasinfihren von Bildern, in denen er Fragmente hervor
gehoben oder geléscht hat, dem System alternative Foom
schlage entlocktDie menschlichegeistigschopferishe Tatig
keit liegt also nicht in der Auswahl einer bestimmten Gestal
tung, sondern in der gezieh Beeinflussung des 8ystems
und seines Outpudurch die Eingabe eigenschopferischer-For
menin Text oder Bildgestalt Urheberrechtlich isin der eigen
schopferischen Areitaveise mit Kl eine Parallele zu den alea
torischen Kiinsten zu erkenneRir einen urheberrechtlichen
Schutz bleibim Sinne der Anforderung des Europaischen Ge
richtshofeswichtig, dasses zufreien kreativen Entscheidungen
einesbestimmterMenschen gekommen §talso zu einem gei
stigen Beitrageines Meschen der fir dasvon der Maschine
hervorgebrachte Ergebnis erheblisti’. Der Auffassung der U.
S. Copyright Officé®, wonach ein Urheberrecht nur bei voller

%> In einem Vortrag in der Frankfurter Malakademie am 16.09.2025; zum
Kunstler:https://florianadolph.com/

S EuGH, Urteil vom 01.12.2011,-C45/10i Painer v. Standard, online:
https://curia.europa.eu/juris/document/docunjsittext=&docid=115785&p
agelndex=0&doclang=DE&mode=req&dir=&occ=first&part=1

*"Vgl. dazu auch unten S. 8 BGH, Urteil vom11.06.2024, X ZB 5/22

“8 Report on Copyright and Artificial Intelligence des U. S. Copyright Office
vom 31.07.2024 (Part 1), Z8..2025 (Part 2) und 09.05.2025 (PaRr&Pu
blication), onlinehttps://www.copyright.gov/ai/
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Kontrolle des Ergefiisses zugbilligt werden kixne, was bei Ki
ausgeschlossen sei, da-aimd derselbé&romptzahlreiche ver
schiedene Ergebnisse hervorbring&gd diesseits nichgeteilt.
Jede kunstrische Gestaltung enthalt unkontrollierbare Anteile
Wichtige Entwicklungen in der Kunst sinderadelber Zufalle
und spielerische Annaherungen an neue Formen bewirkt wor
den Man denke nur an die Décalcomanie, die Fgettadie
Gratage usf unzweifehaft als eigenschopferisch akannter
Klnstler:innen wie Marel Duckamp, Kurt Schwitters, Max
Ernst, Jackson Pollock, Niki de Saint Phalle, Gerhard Richter
etc™. Die Schwierigkeit der Zukunft wirdlarin bestehen, den
Grad der notwendigeng@rschopferschenAnteile an einer Ge
staltung zu definierenm Streitfall einemBeweis zuflhrbar zu
machenund dabei auszuschlielBen, dass eine Fgeschitzt
wird, die ohnemenschlichen Einfluss zustande gekommen ist,
etwa weil das KiSystem dielText oderBild-Promptsdes Mer
schen, der mit ihr zu arbeiten glaubt, igndrieweil die
Algorithmen in ergprechender Weise instruiert worden sind.
Unstreitig bleiben Zeichnungen, Gemaldied Fotografien, die
fur sich bereits Urheberschutz genief3en, auch dann geschutzt,
wenn siezum Arbeiten mit Kl genutzt werden. Der mit ihnen
produzierteOutput eines KISystems nimmt an diesem Urheber
schutz teil, ergreift also auckenOutput des KiSystems

Helga Mduller

“9 Andere Ansicht aber die altere Arbeit von Hanno Fierdag, Die Aleatorik in
der Kunst und das Urheberrechinter besonderer Beriicksichtigung der
computergenerated works, Berlin 2004.

%0 Siehe in diesem Sinne deutlich z. B. Dagmar Reiche, So ein Zufddia-

torik in der Kunst, in: Kunstwissen, 9. Juni 2023, online:
https://kunstreiche.de/kunstwissenkia-zufall-aleatorikin-derkunst/
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KerstinKroneBayer™ Einstiller Blick
tauchtein,
in die Tiefe.

€ . UbermeineZeichnungen

SchonwéhrendmeinerAusbildungtauschtach beim Aktzeich
nen gernden Bleistift gegeneine Rohrfeder,einenan den Bor-
stengekurzterPinselund Tusche Vielleicht war dieserWechsel
meinemdamaligeninteressean japanischerlTuschzeichnungen
undA Z EilNderK u n gedsdhuldetSpaterersetztéch denhar
ten, flachen BorstenpinselgegeneinenrundenJapanpinsemit
langem Pinselkopfund die Rohrfederdurch eine feinere Zei-
chenfederDasgrof3formatigeZeichenblatwich kleinerenBlat-
tern. Die Tuscheblieb, ebensamein Interessean der mensclhi-
chenFigur.

In den erstenWerkgruppenBLACK & SEPIAund RED CUTS
auf kleinen quadratischemlatternist es die Physignamie der
Kdrperhaltungender ZusanmenhangwischenPsycheund dus
serer Erscheinunggdie ich versuchein den getusclen Figuren
wiederzugebenMeist von einer melancholischerEinsamkeit
umgebenjst dasA U n i v ehresAbsithtené leer gelassen
undést sichim WeiR desPapiersauffi, so JeremyGaines™. Mit
dem Aussparengder freien Flacheund den Einschnittenins Pa
pier entstehtnicht nur ein formaler Effekt, esentstehtRaumfir
dasnicht Gezeichneteind 6ffnet mir die Moglichkeit zu zeigen,
dass etwas unter der Erscheinungsformiegt. Das Weil3 des

51 www.kerstinkronebayer.art
2Jeremy Gaines, in: Katalog zur- Auss
schen Galerie Dreieich, Dreieich 2008, S. 3.
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Blattes bekommtdie BedeutungeinesabstrakterSymbolseiner
form-, farb- undeigenschaftsloselneere.

Wahrendein unbeabsichtigteKlecks der Tuscheoderein Aus-
laufender Line immer zu einemNeuanfangler Zeichnungfihr-
te, wurdendies in der folgendenSeriepeoplein die Kompaosi-
tion der Zeichnungenintegriert. Eine Vielzahl menschliche
Kopfsilhouettenals All-OverKomposition angelegt, markiert
den Beginn meiner Werkgruppe MYRIADEN an der ich bis
heutein derZeichnungundin derMalereiarbeite.In steterWie-
derholungder Silhouettenentstehendichte Reihen,ich bilde
Musterheraus Bewegungund Dynamik entstehtIn der Gruppe
erscheinhunderMenschals MassenweserDochunterschieti-
che Mimik und Gesichtszugeeigendifferenziertelndividualr
tateninmitten einergrof3enAnzahlvon Kdpfen. Die Silhouetten
weichenEllipsen, die ausder Malerei, der Serie Betort®, kom-
men und die ich als bildgebendeForm in meine Zeichnungen
Ubernehme.

Aus unzéhlbarenjinearenEllipsen zeichneich die erstenKu-
geln, die im Weil3 der Blatter zu schweberscheinenDie Kugel
mit seinerdreidimensionalefrormohneAnfang und ohneEnde
gilt als Symbolder Vollkommenheitaller sich einanderaufhe
benda GegensatzeSie und der Kreis als ihre lineare, zweidr
mensionalé€ntsprechungind Formen,mit denenich Wegesu
che,meinemkinstlerischennteressegdemausbalancierte8piel
polarisierendeKréfte, nachzugehen.

®Siehe dazu unten éiber meine Malerei
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© KerstinKroneBayer,mapfebruary, Tuscheaufgeschnittenenund zu-
sammengefigterapier,167cmx 118cm, 2015

In der Seriemapist esnicht langernur ein Schweberoder ein
Auflésen an den Randerndie die Bewegungerder Kugelnim
RaumdesBlattesbestimmenEin gegenseitige Anziehenoder
AbstoRRerbzw. EinsaugeroderAusstolRererzeugtDynamikund
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Rhythmusin der Kompositionder auf demgrof3formatigerizei-
chenblatumherkreisenderkKugeln.

© KerstinKroneBayer,o. T., Tuschauf Papier40cmx 63,5cm, 2017/18

Wie schonin der Serie people angelegt,sind meine Tusche-
zeichnungenabstrakt und gegenstandlichgleichermalRenDie
Abstraktionftritt verstarktin den Vordergrundals ich beginne,
daskugelbildendeNetz ausEllipsen nicht nur aufzulésenson
dernzeichneriscrauseinandezu falten. Die mit demPinselge-
tuschteFlachebekommtmehr Gewicht, doch die Relevanzder
Linie definiert weiterhin die Komposition.Neue,amorpheFor-
mengrol3formatigeArbeitenentstehenSie sind Ideentragefur
eineauf eineribergroRerPapierrollegezeichnetéVelle, ein als
Fries angelegtesPanorameeiner Bergketteund grof3fomatige
ZeichnungenschwebendelVolkengebilde.Nicht nur das For-
matvergrol3ersich, Farbflacherwerdenbedeutsamennd meine
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© Kerstin Krone Bayer, 0. T., Tuscheauf Papier,2-tlg., 100cm x 135cm,
2019

Farbpaletteerweitertsich um blau, hellblau, rot, rosé,ockergelb
undweil3.Meine Zeichnurgenwerdenmalerischer.

ANy <. )3 P D) ﬁ%{g
© Kerstin Krone Bayer,Panorama, Detail, Tuscheauf Paper, 7-tlg., 30 cm
X 700cm, 202
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é UbermeineMalerei

Die erse Arbeit fur meine WerkgruppeMYRIADENIn Ol auf
Leinwand entstandim Rahmeneiner themenbezogeneAus-
schreibungich malteein Trompeld 1l einerWaschbetonplatte.
Eswar die Strukturderin BetoneingelasseneKiesel mit ihren
unterschiedlichefrormenund Strukturen,denzartenFarbnuan
cen und Lichtreflexen, die mich inspirierte eine Serie zu ent
wickeln. Ausgangs bzw. Grundform jedes einzelnenKiesels
wurdeeinelineareEllipse, die ich dicht andicht, Reihefir Rer
he als All-OverKomposition auf die Leinwand setzte Dann
folgte die mderische Ausarbeitung.Der Serie Beton folgt die
Serie Steine In diesenArbeiten I6se ich die Kiesel aus dem
Beton. Sie zeigensich nun plastischerwerdendreidimensiona
ler in ihrenindividuellenFormen.In denBildkompositionenbil-
de ich groR3flachigee, strengerkontrollierte Rhythmen.lch un-
terstltzedieseEntwicklung,indemich deneinzelnenLeinwan
den eine monochromeFarbeals Grundtonzuordne.Aus einer
unzahlbarerAnzahlvon Kieselsteinerentstehemichte,in kraft-
volle FarbengetauchteSteinfelder,differenziertim jeweiligen
Erscheinungsbild,ihrer Ausdruckskraft und atmosphéarischen
Wirkung. In der folgendenSerieo.T. abstrahierach mehrund
mehr von der sichtbarenWelt, reduzieredie plastische,drer
dimensionke Formenvielfaltder Kiesel auf die zweidimensie
nale Form der Ellipse. Die Farbflachenwverdenautonomerdie
Arbeiten abstrakterZu BeginndieserSeriesetzeich die Farbe
in die zuvordicht andicht linear gemalterEllipsenhinein. Um-
randetbzw.A @ ig e f wos detséhwarzerLinie wird die Wir-
kungihrer Leuchtkrafterhoht.
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© Kerstin Krone Bayer, Tag, Ol auf Leinwand, 3-tlg., 100 cm x 240 cm,
2016

© Kerstin Krone Bayer,Nacht, Ol auf Leinwand,3-tlg., 100 cm x 240 cm,
2016/17

Die Farbenscheineninnerhalbder EllipsenAzex pl odi er e
und sich in ihrer Farbkraft Gber den Leinwandrandhinaus
auszudehnenDie Malerei wirkt insgesamtgrafischer. Um
diesenEffekt aufzufangenbeginneich die erstenUberlager
ungenzu malen,ellipsenformigeFarbflacherscheineniberden
darunterliegenderrlachenzu schweben.In den Arbeiten, die
folgen, verzichteich auf die schwarzelinie und maledie Ellip-
senals reine Farbflachen Auch hier folgt im Entstehungsro-
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zessFarbellipseauf Farbellipse Reiheflr Reihe,um dannmit
hinzugefugterEllipsenein sich UberlagerndedynamscesGe-
flechtzu bilden.Die Farbewird zum Bildtrager,d. h. wird eige
nerBildgegenstand.

Durchdie Uberlagerungenind Verdichtungererscheintie Far
bemehrundmehrals maerieller Kérper. Sietragtdie raumliche
PrasenzlesBildes undlasstverstakt BewegungentstehenAuf
ellipsenformiga Farbflachenfolgen Arbeiten mit groRReren,
kreisrunderFlachen.Gleichzeitigveranderach denmateriella
Charakterder Farben lege UberpastoseKreise,lasierenddurch
scheinendedie Uberdendaruntediegend@ zu schweberschet
nen. Es entstehteine atmosphésche Dichte, die mit der GroR3e
derLeinwandan Intensitazunimmt.

© Kerstin
KroneBayer,
0.T., Ol auf
Leinwand,
50x 50cm,
2025
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© Kerstin Krone
Bayer,0. T,

Ol auf Lein
wand, jeweils
100 cm x 40 cm,
2025
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Wie in der Zeichnungarbeiteich auchin der Malerei mit der
Aufhebung entgegagesetzterPole. So lasseich aufsteigende
oder herabsinkendeBewegungsrichtungerder Ellipsen und
Kreisemehrdeutigdffen, lassedenBetrachterrRaumfur eigene
Interpretationenlade ein, &eit im Bild zu verbringen”.Auch,
um in den Bildern nebenBewegung und Dynamik immer aud
Ruheund Stille zu entdecken.

In meinenaktuellen Arbeiten arbeiteich mit Farbenaus dem
japanischerFarbkanon Andersals im europaischerrarbkanon
hatdieserkeineabsolutenfone.Essindin sichgebrochenege
dampfteNuancenmit zahlreichenZwischenténerund einer so
andersanmutenderfarbasthetikWahrenddie europaischd-ar
benlehredurchdie antiken, christlichen und spatematurwissen
schaftliche Farbkreisebzw. Entwicklungengepragtwurde ist
sie in Japanmit dem Prinzip der Schonheitdes Unvollkormme
nen, Verganglichenverbundenund auf feine Tonabstufungen
fokussiert. Der japanischeKanon ist eher poetischund nuan
ciert,dereuropdaischstarkersysemaisiertund kontrastbetont.

Farbeist fur mich dasWesenreiner Seche Sie ist Tragerinvon
Bedeutungund von Emotionen.Nebenihrer asthetischerkann
sie eine psychologishe Bedeusamkeit haben und vielleicht
auchvon "Wabhrheit’,zumindestkann sie ausdrigken, was jen-
seitsdersichbaren Oberflachast.

KerstinKrone Bayerim August2025
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Die Nutzung von Vervielfaltigungenzum Privatge
brauch zu Ubungszweckein ChatGPoder OpenAlg
Ende der Privatkopi@der was?

Die ersten praktischen Félle veranlassen damuRahmen die

ses Magazins eine dogmatischréfBngeines Beispielfalles ver
zustellen ein Kiunstler, der wesentlich im Medium der Fotegra
fie arbeitet, ist an ear Galerieausstellung beteiligt. Zu diese
ladter u.a. Schilernnen aus einem privaten Malkurs ein. Seine
Fotogrdien werden von einem Schulfatografiert. Im Malkurs
themadisiert der Kunstler die neuest Entwicklungerauf dem
Gebiet der Kunstind regt dazu an, mit den Mith von Kl eige

ne Gestaltugen zu versuam, auszudrucken und die Ausdrucke
zu Demonstriionszweckenn die Gruppe von rund zehit-
schiler:innen mitzubringen. Der Schiler, der die Fotoarbeiten
seines Lehrerfotografiert hatte, Gbertragt zumindest eises

ner Fotos auf seinen @aputer, ermdglicht ChatGPT oder Open
Al auf dieses Foto zuzugreifegibt einenPromptein, nach dem

Kl aus dem Objekt auf dem Foto seins=hrers ein Blumen
straul’ gestalten, drucllas entstandene Bild aus, bringt es mit
in die Gruppe und zeigt es unter den Augen des Lehrers. Auf
Bederken gegen seiforgehen aus der Gruppe rechtfertigt sich
der Schiler mit dem Arguent, der Lehrer habe nicht gteilt,
dassFotos von seinen Fotogcht benutztwerden durften.
WelcheRechtsfragersind zu beantworter(1) Durfte der Schii

ler die Fotos seines Lehrers in der Galerieausstellung fetogra
fieren? (2) Durfte der Schuler die Fotos auf seinen Computer
Ubertragen und dort speicher(8) Durfte der Schiuler ein Foto
der Fotoarbeitseires KunstlerLehrerszu neuenGestaltungen
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durch KIim Wege einefPrompt nutzer? (4) Ist mit Kl eine
neueeigene Schopfung entstanden odas Werk des Kinstlers
entstellt worden?5) Trifft den KinstleiLehrer eine Mitver
antwortungfir eigenen Schaden, wedr nicht darauf hinge
wiesen hat, dass zu Ubungszweckekeine Fotos von ge
schitzten Werkenu vemwendensind? (6) Welches sind die ¢i-
gen?Der Fall ist mittlerweile eirtypischer Ubungfall. Es fin-
dendazu erske Diskussien statt, in deneneben Transparenz
neue Regelwerlangt werdetf.

Zu (1) Das Urheberrecht schitauch Fotografierals Licht
bildwerke oder Lichtbildr bis 70 Jahre@der50 Jahre nach dem
Tod von Urheber:inneif§ 2 Abs. 1 Nr. 5, Abs. 2, 88 64, 72
UrhG). Mal3geblich ist die personliche geistige Schépfung durch
Motivwahl, Perspektive, Verteilung von Licht und Schatten,
Schafe, Kontrast etc. Urheberpersonlichkeitsrechte wie Verwer
tungsechte geblhreden Autor:innenFotayrafien vonsolchen
Werken sind grundsatzlich erlaubnispflichtige Vervielfaltigun
gen (88 15 Abs. 1 Nr. 1, 16UrhG), es seidennes gilt eine
Schrankaebestimmung, wie fluidie sog.Privatkopie (8 53Abs. 1
UrhG). Diese erlaubteinzelne auch digitaleVervielféaltigungen
zum privaten Gebraudhuf beliebigen Tragerrsofern diese we
der unmittelbar noch mittelbar Eerbszwecken dienedie Fo
tografie in derGalerieausstellung ist davondgekt. Zu (2) Als
Privatkopie gedeckt ist auch das Ubertnagles Fotosuf den
privaten ComputerZu (3) Das kann jedoch nicht automatisch
und selbstvestandlich auch fur die Nutzung mit igelten.Jede

54 https://rsw.beck.de/aktuell/daily/meldung/detail/newsegelnrai-actki-
transparenchatgpturheberrechtgeisticeseigentum
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Nutzung stellt eine Vervielfaltigung daimterakionen werden
bei ChatGPTund OpenAl grundsatzlich im Chatverlauf ge
speichert,bleiben im Benutzerkontdes Dienstegrhalten,auf
unbestimmte Zeitund kdnnen von Dienstgenutzt werdenbis
sie geléscht werdén Sie dienemmittelbar den Erwerbszwecken
des SystembetreiberMit jedem Aufruf und jeder Weéerver
arbeitung ist ein Vereilfaltigungsvorgang verbundeNicht nur
die Zahl der zulassigen Prikaipien von maximal 7 Stiokird
dadurch schnell iiberschen. § 44b Abs. 1 Urh& enthalt nur
eine Regelung zu Data Mining und passt niflie Parameter
wie Lange, Breite, Hde und Lichtverhéltnisse degenutzten
Werkeswerdenals Musterzu Trainingszweckegenutzt, ndem
der SchilerChatGPToder OpenAlden Zugriff auf seia Foto-
datei erlaubt oer diesein den Thread eingegebéat. U. U. hat
er im Open Fileoder imSettingdurch den BefehEnable Work
with Apps’ ein Training mit unzéhligen Vervielfaltigungen
maodich gemacht, odedie Verbesserung und das Training von
Kl mit den Parametern des Fetmit dem Befehlimprove The
Model For Everyonein Gang gesetzwenn ersichnicht explizit
auf einenTemporary ®at beschrankt hal Das sprengt die
Grenzen der Privatkopi€u (4) Bearbeitungen und fdgestal
tungeneines geschitzten Werkes sstdtserlaubnispflichtig(8

*Vgl. dazu z. B. onlinehttps://help.openai.com/en/articles/1011960ark-
with-appson-macos

®'§ 44 b Abs. 1 UrhG: Data Mining ist die automatisieftealyse von
einzelnen oder mehreren digitalen oder digitalisierten Werken, um daraus
Informationen insbesondere Uber Muster, Trends oder Korrelationen zu
gewinnen.

>’ Durch diesen Befehl wird ein Bild aus dem Prompt Window entfernt.

*8\/gl. dazu z. B. onlinehttps://help.openai.com/en/articles/57224R6v-
your-datais-usedto-improvemodelperformance
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23 UrhG).Eine Erlaubnis h&t der Schiler nichtleder drf sich
vom Werk eines anderen manregen lasseias geschiehseit
JahrhunderterOhne Erlaubnis darf sich einfgnzelnér jedoch
nur auf ein anderes Werk stutzen, wenfsiersich vom Vor
handenen so |0st, dasg¢segtatsachlicretwas Neues schaff Ein
Prompt kann dazuein geschiitztes Sprachwerk sein, wenn er
durch eine individuelle Ausdrucksweise oder eine gewisse
Schopfungshéhe eine personliche geistige Schopfung darstellt.
Einfachen Anweisungen zuWervielfachung eines Fotoobjektes
fehlt die Unabléngigkeit wie einer entsgechenden analogen
Bearbeiting®. Sogar Anordnung und Zahl d&bijekts im Blu
menstral3 war von Kl bestimmt wordenim Ergebnis handelte
es sichum eine Entstellung des urspriinglichéferkes. Dese

ist der Kunstler zu uwerbindenberechtigt soweit seine persén
lichen geistigen Interessen beeintrachsigd, wie bei einenif-
fentlichen Vorstellen des Ergebnissaseiner Gruppe, die nicht
eng miteinander verbunden &8 14, 97 UrhG). Nur im pri-
vaten Bereich kann jemand machevas er will. Zu (5 Eine
Mitverantwortung von Kunstler:innen wdroft konstruiert, be
steht nicht Die Schraken von Datamining (ausgesprochener
Nutzungsvorbehaltyind Unterricht (erlaubte Nutzung von 15 %
eines veroffentlichten Werkes) na@® 44b, 60a UrhG sind
nicht einschlagigZu (6) Die Rechtsblge ist einAnspruchdes
KunstlerLehrers auf Abgabe einer strafbewehrten Unterlas
sungserklarungyernichtung samtlicheNervielfaltigungenso

wie auf Schadensersatangesichts des vorsatzlichen Miss
brauchgder Privatkopie (88 97, 98 UrhG) Helga Miller

%93, in diesem Sinne BGH GRUR 1991, 529, 53Bxplosionszeichnungen,
online: https://lexetius.com/1991,389
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RainerThurau:
Trigonismus als Ne&onstruktivismug®

TRIGONISMUS Eine neue Geometrie des Sehens
DeTfTri goniisstmuesi ne konzeptuell e,

richtung, die sich radikal auf
Drei eckskdqnrze mgtomni)er t . Al's stru
di ednieess ni cht nur der formal en
eine symbolische, emotional e

Ob NMal eSlkul,Atehi bdlet wri t al een Me
das Dreieck wird zur uni ver sel
neuen, strukturierten Wahr nehmt

Stil und Formprinzipien

Im Zentrum des Trigonismus steht daseieck als einzige oder
dominierendd=orm Es symbolisiert Stabilitdt und Richtung; er

zeugt aber auch Spannung, Fragmentierung und Balange: Tri
nistische Werke sind gepragt von:

Asymmetrie und geziG@dMlreac htemree g

chen, verschobene PeOsgprkn-gemn
zeugen eine kraftvolle visuel/ ¢
RedumiFar tb& onn Enet pmeed e r mi t star ke

z. B. Kompl eondeenrt 2irf ambeoac¢ hr o me
denen Struktur wund Tiefe durch

€0 www.rainerthurau.deJg. 1951, Studium der Medizin und der Bildenden
Kunst, Internationale Karrieren Bereich der Angewandten Kunst, u. a.-ver
treten in 21 Museen, Grinder eines Musikensembles, Leiter eines Festivals
fur Frihe Kunst, aktueller Schwerpunkt: Trigonismus und -Keostrukt
vismus in Bildhauerei und Malerei.
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wMateri aNebehfhkhl assi schen Medi er

Met al |, Lichtmodul e oderibdisgi t
hin zu i1 nteraktiven Projektion
fl achen.

Philosophie und Symbolik

Der Trigonismus versteht das Dreieck als afgshaisches Ur
Symbol menschlicher Erfahrung: Korpér Geisti Seele, Ver
gangenheifi Gegenwarti Zukunft, Ichi Du i Welt. Jedes
Werk versucht, diese Triaden sichtbar zu machen, zu hinterfra
gen oder bildnerih aufzulésen. Dabei geht es nicht um-Ab
straktion um ihrer selbst willen, sondern um eleuordnung
des SichtbarenGegenstandliche Motivé Menschen, Land
schaften, Objektd werden durch das Dreieckerschnitten,
durchdrungen und neu leskligmachtDas Dreieck ist nicht de
korativ. Es ist konstitutiv: Es ordnet, fragmentiert, stellt infrage.

Licht und Tiefé Eine neue Raumgrammatik

Das zentrale malerischeg®r-iaoli
ttee Lichtmodul ati on . Ansigapthmith
i st ein tiefschwarzer Eckpunkt
l auf bis zum Wei C entwickelt. {
ei gene Liiecihnt alcohksael er Raum, der
einem vielschichtDgensneGeAggat

kl assi sche Pergmehtiwvet du o f e
durch eine vibrierende, krista
Besonders in Portr2ts erzalugt
w¢erde das Licht .Delebslti ediee eladrs
durch Perspektive, SNa ncchetr nd edru rR
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wird geommadérn seine Anzi ehungsk

E Rainer Hhama@aius Bacon Constrained 2
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Tri goni s mosn satl rsu kNteiovi s mu s

Der Trigonismus steht gelonbeetwus
schen Formstrenge des dreus sli9s2cOhe
Jahregd wa bei El Lissitzky, Lyut
Rodt schepkoo.deDockhl assi sche-Kons

guration weitgehend verlieC C, r
Gegenlsitdma c ht als naturalistis
als modul ar.deesdiMeinnwregi cht ,
per, einei VAirrchi aekturelen kI ei
Dreiecken zusammengesetzt. Di e

er hal ten, swibrjde ka b evre MiAtusdr uck,
und einer neueerr bubdre pTraisdo rzii g1
soneite-Konstr ukBiinviBeamuksen i n Gec
nicht ausschlieEtne s®incdler nawiht
sie Zeml sgt® neli nzuvifsiueelnl.er Di a
Ordnung undzemmptheduRg2che und

Di e Schiwti eddarg k\deModtiicvhwauhnlg i m Tr
Di e Wahl eines gegenst2andliche
[

kein bl oCer 1i/useqgaiBsgt paminke a kt zZw
Sichtbarem emlde dSarr ukdw?rellde i Ge
es ein Portr?at, eine Landschaf
mentmuss si ch eei nTerranrsd dir knaalt i on
DeGegensi addzerl egt, durchdrun
Sprache deBochr egdac&de | i egt di

ri ghkneiet ;I 2 sst sich das Wesen ei
seine 2uCere FoOWme agélhgiehfgst esv.
geometrischer Strenge das -Inne
dige sp¢rbar zu machen?
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Der Trigonismus verlangt nicht

intuitiveOi Pr¥F2hsigaeit, aus ei
Zerl egungen jenediSed romkt¢ hmtr mwr
sondwamdiicahufet das Wesentl i €he,

n
W

chenge, EssdBElien. gel ungenes trigor
keine bl oCe Kongti skt igen:Kobprie
Motiv wird nicht nur for mal ge

Zustand er f aihdwraah gleincahctha c-h s en
r,. Kbine resedekti on a®p-udas

fel de
rensuche nadNhcBedeedesg Moti v
of t i

n

Potenzial .zSwr wWarndd | duingg Mal er ei

e

st es nicht di el SarCdaren Fc

zur Kunst dedNi Wesemt Il iecsh ezne:i g e |

ARi c MtNiigent erkl 2ren, sondern e

Kinstlerisches Credo

Ich arbeite mit einer Bildsprache, die ich Trigonismus nenne.
Sie basiert auf der konsequenten Integration des Dreiecks in
meine gegenstandliche Malerei. Jedes Dreieck tragt eine- Licht
achse in sichi beginnt in Schwarz und endet im Weil3. Daraus
entsteht keine Perspektive, sondern eine strukturierte Tiefe.
Meine Motve i Menschen, Raume, Dinge werden zerglie
dert, durchdrungen, rekonstruiert. Der Trigonismus freghs
bleibt vom Gegenstand, wenn man ihm das Narrative nimmt?
Was sagt ein Gesicht, wenn es nur aus Winkeln und Schatten
besteht? In der Flache entstelmh &aum. Im Fragment das
Ganze. Im Kontradt eine Stimme
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E Rainer Hdmmage ~ Francis Bacon, 201
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© Rainer ThurayTrigonismus Visit

Abgrenzung von Einfluss und Eigenstandigkeit

Mein Trigonismus steht Dbewusst
groCen konstrukti veniiSntsrb®ersuonngdee
mit Kemstrukt iddkeurBimsusnuds i n Tei | e
Futur.i sDiuesse N2 he ist weder zuf
sonderwokinemgeund reflekti-erte
sches Erbe, das die Grunwe-age
sen der Gegenwar tg ol bsednensi. mnmMe i kn
Wer k e, sondern entwickel't aus
eigenstandiege e IBli ddsgefaictmiec hnhi t
fehrn Moglul at i omsspthriulkotsuorphi scher
schilmkstbesondere die Kombinatio
gegenstandlicher Repr2sentatior
modul arer Lichtachse innerhalb
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wsymbolischer Aufl adung der Forr
wund Kbanzept gerichteter Tiefe

wstel lorigimére, sch°pdaerri sche E|i
MeiTr i goni smus | st keine Kopie
sonderWeiitherref ¢ hrung i n eilre ne

refl ekti eritundisd eTrzaud ittriaonms f or mi
Rai ner Thui

© Rainer
Thurau,
Schopen
hauer
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Internationale Gesetzestexte

Seit dem 1. August 2024 ist die Blerordnung (EU) 2024/
1689 uber harmonisiertéorschriften fur kunstliche Intelligenz

in Kraft. Als Verordnung muss Deutschland die neuen Regeln
nicht erst in deutsches Recht Uberfiihren. Die Verordnung gilt
mit diversen Ubergangsfristen ab sofort. Im vorliegenden Zu
sammenhang sind nur einzelne Reggknvon RelevanzPri-

vate Klager:innen kénnen jetzt schon auf Grundlage descal
gegen Anbieter klagen. Das EKI-Amt kontrolliert neue Me
delle erst ab August 2026. Bei VerstoRen drohen erhebliche
Geldstrafen.Das Gesetz ist sehr lang. Deshalb bisieh die
LektUre der offiziellen Zusammenfassung an, aus der hier einige
Aspekte angefuhrt werden.

EU-KI -VO/AI -Act: Verordnung (EU) 2024/1689 des Euro
paischen Parlaments und des Rates vom 13. Juni 2024 zur
Festlegung harmonisierter Vorschriften fur kiinstliche Intel-
ligenz und zur Anderung der Verordnungen (EG) Nr. 300/
2008, (EU) Nr. 167/2013, (EU) Nr. 168/2013, (EU) 2018/858,
(EU) 2018/1139 und (EU) 2019/2144 sowie der Richtlinien
2014/90/EU, (EU) 2016/797 und (Ex2020/1828 Ausziig&*

€ iErwagury nachstehender Griinde:

®1 Online: https://eurlex.europa.eu/legal
content/DE/TXT/?uri=CELEX:32024R1689
https://germany.representation.ec.europa.eu/nerxgsletzerste
vorschriftenkraft-getreten202502-03_de vgl. dazu:
https://rsw.beck.de/akell/daily/meldung/detail/kuenstlichiatelligenzeu
billigt-ki-verordnung
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(1) Zweck dieser Verordnung ist es, das Funktionieren des Bin
nenmarkts zu verbessern, indem ein einheitlicher Rechtsrahmen
insbesondere fir die Entwicklung, das Inverkehrbringen, die In
betriebnahme und die Verwendung von Systerkiémstlicher
Intelligenz (KFSysteme) in der Union im Einklang mit den
Werten der Union festgelegt wird, um die Einfihrung von imen
schenzentrierter und vertrauenswiurdiger kiunstlicher Intelligenz
(K1) zu fordern und gleichzeitig ein hohes SchutzniveaBe-

zug auf Gesundheit, Sicherheit und der in der Charta der Grund
rechte der Europ?ischen Union
rechte, einschlie3lich Demokratie, Rechtsstaatlichkeit und Um
weltschutz sicherzustelleden Schutz vor schadlichen Aus-
kungen vonKI-Systemen in der Union zu gewahrleisten und

gleichzeitig die Innovation zu
é
(5) ékann KI je nach den Umst @

dung und Nutzung sowie der technologischen Entwickhlungs
stufe Risiken mit sich bringen und o6ffentlie Interessen und
grundlegende Rechte schéadigen, die durch das Unionsrecht ge
schitzt sind. Ein solcher Schaden kann materieller oder immate
rieller Art sein, einschlie3lich physischer, psychischer, gesell
schaftlicher oder wirtschaftlicher Schaden.

Verbotene Kl -Systeme, Kap. Il, Art. 517 Zusammenfassung
auszugsweise in Beispieléh
- Einsatz vonunterschwelligen, manipulativen oder t&u
schenden Technikemm das Verhalten zu verzerren und

52 Online: https://artificialintelligenceact.eu/de/hidaveFsummary/
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die bewusste Entscheidungsfinduzg beeintrachtigen,
wodurch eheblicher Schaden entsteht.

- biometrische Kategorisierungssystentke Rickschlisse
auf sensible Merkmale (Rass politische Meinungen,
Gewerlschaftszugehdrigkeit, religiose oder philosephi
scheUberzegungen, Sexualleben oder sexuelle Ausrich
tung) zulasen, aulRer bei der Kennzeichnung oder Filte
rung rechtmafig erworbener biometrischer Datensatze
oder kei der Kategorisierung biomeddgher Daten durch
die Strafverfolgungsbehdrden.

- Soziales Scoringd. h. die Bewertung oder Klassifizierung
von Personen @ Gruppen aufgrund ihres Sozial
verhaltens oder ihrer personlichen Eigenschaften, was zu
einer nachteiligen oder ungunstigen Behandlung dieser
Personen fuhrt.

- Aufbau von Gesichtserkennungsdatenbarderth unge
zieltes Auslesen von Gesichtsbildern alsm Internet
oder aus Videouiberwachungsaufnahmen.

Aktuelles aus der Rechtsprechung

Nutzung vorPlattforminhaltenzum KiTraining als unerlaubte
Vervielfaltigung

In einer wettbewerbsrechtlichen Auseinandersetzung um die
Verletzung des Copyrights amhalten einer Plattform zur
Rechtsrecherche hat der zustandige Ricégar Urteilaus dem
Jahr 2023 zu dendmn Klagen revidiert. Im Streder beiden
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Betreiber von Platbrmen bazv. Suchmaschinewar es zunachst
darum gegangen, ob Leitsatze Uberhaup¢®iCopyrights fahig
sind, d. h. tber die erforderliche Originalitat verfigen. Diese
Frage begahte der Richter jetzt, weil Leitsatzaus Rechts
meinungen Gesichtspunkte herausarbeiten, dite Kreativitat
anregerkonnert®. Dadurchgelangte er nuzur weiteen Frage,
ob eine Vervielfaltigung vorlag, alseltsatze u.a. der Plattform
der klagendn Rarteivon einer Dritten in sog. Bulk Memasy
tergebracht worden wargwlie die gegnerische Partei erwarb,
um ihre SiIchmaschine damit zu trainieren. Die gé#in hate
die Lizenzierung der Wettbewerberovor abgkehnt

Der Richter entdeckte in groRen Teilatie erfoderliche
Ubereinstimmung und bestatigte, dakss Copyrightder Kl&
gerin insoweitverletzt worden ist Darlber hinaus geihrte er
der Klagerin derSchuz des sog. Fair Use. Dieseffiahative
Schutz fuhrt zur Bweislastumkehr zulasten deklzgyten Partei
und wird aus einem Mix von Rechtsind Tatsachdiberle
gungen gewahrtDer Richterorientierte sich in Referenz zur
Entscheidung in der Sach&ndy Warhol Foundation for the
Visual Arts, Inc. v. Goldsmitaus dem Jahr 20%3an demim
Wesentlichen kommerziellen Zweck urdem Charakter der
Nutzung der Elemente d&lagerischerPlattform Dazu wertete
erdie fehlende Transformativitéies Trainingswie sie bei einer
generativen Kl aber hatte angenommen werden kdnnen.

% Thomas Reuters Enterprise Centre GmbH and West Publishing Ing.
Corp. V. Ross Intelligence Inc., No. 1:20-613-SB, Document 770,

filed 02/11/25, onlinehttps://www.lawnext.com/wp
content/uploads/2025/02/2022-11-Memoranduradckt-770_0.pdf

% Siehe dazu onlinéittps://supreme.justia.com/cases/federal/us/598621.
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Mit generativer Kl erschaffenes Werk ist nicht copyrightfahig

Am 18. Marz 2025hat der United States Court of Appeals for

the Distri¢ of ColumbiaCircuit hatin dem FallThaler v. Perd

muter® der US Copyright Office, vertreten durch ihre Direk

torin Shira Perlmutter, recht darin gegeben, die Eintragung eines
von dem ©@mputerWissenschaftler Dr. Spben Thaler mit ge
nemtiver Kl entwickelten Objelds als Kunstverk zu verwei

gern Der US-Amerikaner Stephen Thaler hatte eine generative

Kl mi t der Bezeichnung ACreat.
deren Hilfe hatte er ein zweidimensionales Objekt erschaffen.
Thaler meldete diesesodann bei dduS Copyright Office zur
Eintragung in das U@merikanische CopyrighRegister anDie

US Copyright Office lehnte die Eintragg mit der Begrindung

ab, das Wrk seinicht von einen Menschen geschaffen worden.
DasUS District Court for lhe District of Columbia bestétigte die
Entscheidungund betontedass im Falle des Fehlens jeglichen
menschlichen Einflusses auf die Erzeugung einer Schépfung
durch eine kunstliche Intelligenz eine Urheberschaft zu vernei
nen sei. Die Urheberschaft Thalers an détunstwerki s e i
auch nicht dadurch entstanden dass Thalerdi e ACr eat |
Machi nefi s el bttDabeimatwascGerechdie hat
Urheberschaft von Menschen an-¢f@nerierten Erzeugnissen
nicht kategorisch ausgeschlossen. Es staltterklar, dass die
Urheberschaft davon abhange, wie sehr die Schaffung des K
generierten Erzeugnisses letztlich von einem Menschen vorge
geben bzw. beeinflusst werde.

8 Thaler v. Rrimutter, No. 285233 (D. C. Cir. 2025), online:
https://law.justia.com/cases/federal/appetenarts/cadc/25233/235233
202503-18.html
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KI kannnicht Erfinder seif’

Im Kontext eines patentrechtlichen Beschwerdeverfahrens hatte
sich der 10. Senat des Bundesgerichtshofs bereits Mitte 2024
mit der Erfindereigenschatft in unserer Rechtsordnung zu-befas
sen. Ein Anmelder hatte die Erteilung eines Patents fir einen
Lebensmitel- und Getrankebehalter verlangt, fur das er eine
kunstliche Intelligenz als Erfinder benannt hatte. Das Patentamt
hatte den Antrag nach vorherigem Hinweis auch fir den dritten
Hilfsantrag zurtickgewiesen, in der der Anmelder als Erfinder
benennung angeben hatte,S., der die kinstliche Intelligenz
DABUS dazu veranlasst hatte, die Erfindung zu generiéas.
Patentgericht hatte den Beschluss aufgehoben und die Sache mit
Blick auf den dritten Hilfsantrag an das Patentamt zurtekver
wiesen. Die Rechtsbeschwde der Prasidentin des Patentamtes
und die Anschlussbeschwerde des Anmelders blieben ohne
Erfolg. Mit Blick darauf, dass die Stellung als Erfinder nicht nur
das Ergebnis eines tatsachlichen Vorgangs ist, sondern auch
rechtliche Beziehungen umfasst, wiasdRecht auf das Patent
und das Erfinderpersonlichkeitsrectkibnne Erfinder nur eine
naturliche Person sein. Dabei hat der Senat offen gelassen, ob
der zur Anmeldung gebrachte Gegenstand im vorliegenden Fall
Uberhauptpatentfahig ist, und ob der Einsatnex kinstlichen
Intelligenzals solcheg e gen eine AErfindungh
sei auch bei einem solchen Einsatz ein menschlicher Beitrag
identifizierbar, der den Gesamterfolg wesentlich beeinflusst hat.

% BGH, Beschluss vom 11.06.2024, X ZB 5/22, online:
https://juris.bundesgerichtshof.defcqi
bin/rechtsprechung/document.py?Gericht=bdntgsen&nr=138469&pos=0
&anz=1; siehe dazu audtttps://www.lto.de/recht/nachrichten/n/xzb588h
kuenstlicheintelligenzerfinderai-dabis-patentrecht
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Literaturempfehlungen

Hans D. Baumann,KI-Bilder. Kinstlich oder auch kinstle
risch? Das Bild im Zeitalter seiner ProduzierbarkeiBeters
berg 2025

Der Kunstwissenschaftler Hans D. Baumann, seit den 1980er
Jahren mit digitaler Bildbearbeitung befasst, Mitbegriinder und
Herausgeber as Fachmaagins DOCMA, hat eine umféanglich
bebilderte Abhandlungn Stil eines Essayseraugebracht. &

gibt fur die juristischeDiskussion zur Einordnung woKI-Kunst
durch ihre diversefrage und Problemtelungenwichtige Hil-
festellungenDassBaumann fur seen Kunstbegriff auf den Be
trachter abtellt und sich seon dem grundrechtlichen undher
berrechtlichen Bhmen vonKunsfreiheit und Personlickeits
rechtenabsentiert in dem Autor:innen und dererntentionen
zentraér Anknipfungspunktles Werkes sindst dabei hinzu
nehmenDi e Kritik am AGeschaftn b
Der Untertitel, eine Referenz an die Geschichte der Fotogra
fie®”, weist aufParallelen.Turing halt Baumanrdie malerische
und damit menschliche Erfahrurentgegen dass eindriihere
Arbeit unmdglich 1:1 wiederholt werden karbie Platitude,
dass Kl keine Emotionen hat, differenzieBaumann. Mnche

Kl ist inzwischenin der Lage Stimmungen zu beschreiben,
gleich einem Schauspieler, der fur einen Autor auch ein Werk
zeug ist,alsoEmotionenzu simulieren und in Zukunft womeég

7 Walter Benjamin (1894940), Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, erstmals erschienen unter derh Bitelu v r e
déart " | 6®poque de snader rZeitgchriftdfir c t i o r
Sozialforschung, Frankfurt 183
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lich Emotionen zu aufRerBas, was die Technik vom Menschen
unterscheidet, ist fir Baumann dNeugierund dieaktive Suche
nach bislang (personlich) Unbekanntem a&igenemAntrieb,
also das, wasng mitBewusstsein, Emotionen und intrinsischer
Motivation veburden ist WenndagegerKl fragt, dann ist ein
Algorithmus von Menschen darauf programmiert word&pan
nend wird es durchesh Fokusdes Autorsauf dieBedeutung von
Original, astheichem Erleben, lkennbarkeit des Entstehungs
prozesses und Kompetenz und Erfahrung der Betrachter fir die
Einordnung als KunsI arbeitetmit Appropriationim Sinne
von Kopie, Plagiat, Falschung, Imitation, Reproduktion, \faria
tion, ParaphraseRarodie, Hommage u. a. Doch wolldrese
Begriffe zumeist nicht recht pass da sich die Khauf kein
bestimmtes Original beziehfKI ahmt die Darstellung nach,
nicht das Dargestellfe heilt der Grundsatz — Adirdiert

Bi | dgat istabegreinibeeigend, wo es nicht auf die
handische Ausfuhrung, wie bei Zeichnungen, ankoniNath
denllich stimmen BaumannsBeispiele dazu, wie der Kunst
markt mit Faschurgenhinsichtich Echtheit, asthetischem Wert
und Vorwissenumgeht, wahrend Kl abgelehnt diDie Frage,
ob KI kreativ sein kann, fuhrt zireflexionen zuNeuheit,
Uberraschungemotionale Beriihrung eines Betrachters und des
Faktors Wert und Nutzemtmiindend in den Vergleiamit Gben
den Zeichnen, denen Kreatitdt zugestanden wird. Gendikee

Kl sei ahnlich und produziergir den Anwendelbei entspre
chenden Prompts Neues, Uberraschendes und Niitzliches.
Baumann erlautert instruktivwwie bildgenerative Kl funktio
niert. Wie Dennett vergleicht er die neuronalen Netze leen
benden Gkirnen und Comptem. Darliberhinausgeherefrklart
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erknappden Algorithmus von Mordvints&¥zur Bilderkennung
und nachfolgende BildstilransferAlgorithmen bis zu DALLE

mit sog. GANs (Generative Adversial Networks) mit Generator
und Diskriminato?® und Diffusionsmodelleund gibt eine kur
sorische Darstellung dazu, wie man mit bildgenerativer Kl ar
beitet Die Korrelation der Qualitat von Prompts und eigenem
Bewusstsein des Wunschergebnissdie Mdglichkeit, eigene
Bilder hochzuaden, die die Klanalysierenund fur weitee
Schritte vewenden solldas In und Oupainting zur Wirklich-
keitsverfalschungethische Begrenzungen umterschiedlichen
KI-Systemenund typische Mé&ngel und Fehlén der Plau
sibilitat sindauchdabeii jeweilsunter reichlicher Bebilderung
Die Abhandlung beginnt mit denStatement, dass Kilder
zunachst einmal nur Bilder sind und Uberwiegend, genauso
wenig wie die meistemenschengeachten Bilderdie nur visd

ell Uber einen eigenen Alltag informieren woll&®ine Kunst
werke sind, aber seikbnnen.Dabeiverhehlt der Autor nicht,
dass er von den Bildermgziniert ist, die Kl generiert. fer er
siehtauch die Bedrohung Kreagv durch Arbeitslosigkeit. Er
sieht die Gefahr dévianipulation von Betrachtern durch angeb
liche Fotos, die vorgebliceinen Beweis fir etwas texn, das
nie stattgefunden hat. Und er sieht demormen Bergiever
brauch durchAlgorithmenin RechenzentrerBerechtigt ist sei

ne Kitik, dass vieles, was zu Kl gehrieben wird, von Leuten
stanmt, die zu wenig praktische f@hrung mit der Anwendung
von Kl haben.Ich erganze: auch mit Techniken der Kunst, in

% Alexander Mordvintsev ist der Erfinder von Deep Dream: siehe
https://znah.nethttps://aiartists.org/alexandarordvintsev
% Sjehe oben Dennett, S. riiD.
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denen, wie z. B. bei Thomas Wunsch, auch nicht jeder Entste
hungsprozess nachvollzogen werden k&aumann erkennt da

rin eine Parallele zu Kunstwissenschaftlern, diennie einen
Pinsel in der Hand gehalt haben, aber tiefgrindige Dengen

zu etwas anstellen, das sich lediglich dem HKénsthen
Umgang mit einem Marial verdankt. Wichtig, die Afgse von
Parallelen in der Kunstgeschichtie Merkmale von Kitreffen,

wie Acheiropoieton und alle eklektischen Formen. Insgesstmt
die Abhandlungeine Fundgrube von Beispielen, die Anlass zu
etlichen weiterreichenden Erwagungen sein kdnnen.

Patrick van Odijk, Der falsche VermegBielefeld 2024.
Schmdokern mussuah ab und an sein. Wie schén und spannend
das sein kann, wenn in einem Roman Fiktion genutzt wird, um
angereichert durch Briuckencharaktere, viel Menschenkenntnis
und ein respektables ethispblitisches Bewul3tseiii histori-
sche Fakterdarzulegen die kaum noch im allgemeinen Be
wusstsein sindbeweist dein Deutschlancdaufgewachsene Nie
derlander Odijkpekannt als Radioreporter, Retizk und Me
deratorim offentlich-rechilichen Rundfuk in Deutschland. Die
Fakten sindgut belegt. Ausgehend von der Geschialgs nie
derlandischen Mate, Restaurators uriunstfalches Henricus
Ant o rHarmiwan Meegerer(18891947) der sich als Kinst
lergenie verkannt salilattert Odijk eine Vielfalt von &cetten

im ASpief oder Aampffi um Macht und Eelkeit in Kunswelt

und Pressauf der einen Seite und um das Uberleben unter der
Naziherrschaft in den Niederlanden (194®5) und der sie
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vollstreckenderNSB' auf der anderen Sei@uf. Der Ronan

gipfelt in einer Andyse der Methdik der Falscbhng und einem
Angriff auf Kunshistoriker, fur diei nicht anders wie fur Frt
tenverkauferi der Grundsatz Geschaft ist Geschiift, da sie
plumpen Falschumen dur ch AGutachtenfi e
diesen mit einem Schf entzogen werdekann, weil sie nie

richtig schauten, einem grol3en, vermeintlich unfehlbaren Na
men kritiklos folgten und sich um deBeist des Malers, hier
Vermeer, nicht scherten.

Auch Pressevertreter, die mehr an aufwiegelnder Berichterstat
tung interessiert sind aln der Wahrheit, kriegen ihr Fett ab.
Bei allem ein Afesselnder hist
Gabriele Meinicke den Roman aufunstnef' bezeichnet hat.
Mehr als dakann ersehr intensiv ach in die Gegenwart wir

ken

Wolf Haas, Wackelkontaktkéln 2025

Es gibt Bucher, zu denen sollte auf jeden Fall nicht zu viel im
Vorhinein erzahlt werden. Thnen nimmt man sonst den Clou. So
macht es auch der Waschzettel, der sogar in die Irre zu fuhren
scheint. Drei Geschichten, womdglich bloRe Faden odevigar
oder funf, ineinander verwoben, gegeneinander laufend, oder
sich gar gegeseitig bedingend, wie Bilder des niederlandischen
KinstlersM. C. Escher. Am Ede laufen sie alle zusammen.
Wie in einem Puzzle flgen sich die Teglwischen Deutschland,

% Die NSB (NationaaBocialistische Beweging) hatte den Einmarsch der
Deutschen zunachst genauso wie Rassismus und Antisemitismus abgelehnt,
wurde dann aber im September 1940 zur einzig zulassigen Partei, die sogar
eine Niederlandische SS hatte.

™ https://www.kunstnet.de/thema/42508Btorischerkriminalromanderauf-
demkunstfaelscherskandadbnvanmeegereseruht
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Ostereich und Italien Vom Trauerredner zm vermeintlichen
Morder zum Reer der Tochter des Ermordeten, der gar nicht
ermordet worden ist. ZwischeDesinteresse an Geld, dessen
wundersamer Vermehrung und grol3ddutzen im rechten
Augenblick der Entdeckung. Undann ist da auch noch die
Dame mit dem langen Hals von Paginno oder auch nicht.
Insgesamt ein Krimi, der ein Lesegenuss ist, da er so alles
andere als ein Krimi daherkommt. Wer hat je schon Uber ein
Leben in einem Zeugenschutzprogramm reflektiert?
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